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 الإهداء 
 

 إلى والدي العزيز  -
 إلى والدتي العزيزة  -

 أمد الله في عمريهما .. ومتَّعهما بالصحة والعافية .. 
إلىىى أسىىرتي الكريمىىة ..  ل أبىىو سىىن .. مسىىتودذ فخىىري .. الىىذين كىىانوا شموسىىاً منحتنىىي  -

 الضياء والدفء .. فأبصرت إثر ذلك معالم طريقي إلى حيث بلوغ الأمل  
د للطباعىىىة .. والىىىذين جمعىىىوا بىىىين الروعىىىة والإبىىىداذ .. فىىىروعتهم إلىىىى أسىىىرة مركىىىز مىىىدا -

بداعهم تجلَّى في إجادتهم طباعة هذا البحث..   تمثَّلت في إتقانهم فن معاملة الناس .. وا 
إلىىىى رفاعىىىة .. هىىىذَّ التىىىي علَّمتنىىىي كيىىىف أفىىىتد مصىىىاريع نفسىىىي أمىىىام الىىىداخلين إليهىىىا ..  -

 وكيف أشاركهم معاني الحب والألم ..  
لى غيرهم .. أُهدي ثمرة بحثي هذا   -  إلى كلِّ هؤلاء .. وا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 )د( 



 شكر وعرفان 
  1قال تعالى : )لئن شكرتم لأزيدنكم(

كثيرون هم الذين يستحقون مني الشكر والثناء والتقدير ،، فلهىم منىي جميعىاً أجىزل الشىكر 
مىات الجهىل إلىى والتقدير .. وأخص بالذكر منهم كل من علمني حرفاً ، وأخرجنىي مىن ظل

 نور العلم " المعلمين " .
شىىكري وتقىىديري الخىىالص إلىىى / د. بشىىير أحمىىىد يوسىىف ، فقىىد كىىان أخىىاً وأسىىتاذاً ومشىىىرفاً 
أفىادني كثيىىراً بارشىىادات  منىىذ أن كىىان هىىذا البحىث فكىىرة إلىىى أن رأخ النىىور فلىى  منىىي خىىالص 

 الود والاحترام ومن الله حسن الثواب .. 
إبىىراهيم الأغىىبش الأمىىين .. لىى  مىىن الشىىكر أجزلىى  علىىى مىىا قىىدم  وشىىكري وتقىىديري للىىدكتور.

 من توجيهات كان لها كبير الأثر في إخراج هذا البحث في أحسن صورَّ .
والشىىكر لجامعىىة الجزيىىرة التىىي ظللنىىا ننهىىل مىىن معينهىىا الىىذي لا ينضىىب ، وأخىىص بشىىكري 

 كلية التربية الحصاحيصا وأسرة مكتبتها العامرة .
ى الإخىىوة الىىذين سىىىاعدوني ووقفىىوا بجىىانبي حتىىىى تمىىام هىىذا البحىىىث .. وشىىكري وتقىىديري إلىىى

 أسأل الله أن يجعل عملهم هذا متقبلًا عندَّ إن  على ما يشاء قدير .
 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                 
 1/ سورة إبراهيم : الآية )7(  

 ()هى



 صور البديع في أشعار أحمد عوض الكريم أبو سن 
 )شاعر البطانة(

 عبد الله عوض الكريم أحمد عوض الكريم  
 غة ونقد( ماجستير اللغة العربية )بلا

 الحصاحيصا  –كلية التربية 
 جامعة الجزيرة 

 راسة الدملخص 
لم يجد الأدب السوداني العناية من قِبَل الدارسين بصورةٍ جادة ، وخاصةً التي تتعلق باظهار  

الجوانب البلاغية والنقدية ، وتأتي أهمية هذَّ الدراسة في أنها تبُرز شعر البطانة بوصف  أدباً شعبياً 
حياة الناس في مختلف ضروبها ، كما أنها تظهر أشعار أحمد عوض الكريم أبو سن بما  يمثل

تحمل من جمالياتٍ بلاغية وأخرخ أدبية ، واتبّع الباحث المنهج الوصفي التحليلي استناداً إلى أهم 
المصادر والمراجع ذات الصلة بموضوذ البحث وتوصلت الدراسة إلى نتائج أهمها أن شعر أحمد 

الكريم أبو سن صورة هادفة ومعبرة عن الحياة في أرض البطانة ، كما أن شعرَّ يتميز عوض 
بفصاحة الألفاظ  العربية مما يوحي بصلاتٍ قويةٍ وأصيلة بين أهل البطانة وأهل الجزيرة العربية ، 
بو وأن شعرَّ يمثل مصدراً للثراء اللغوي في الكثير من مفردات  . كما اتضد أن أحمد عوض الكريم أ

سن قد نال صدارةً وحظي بتقديمٍ على معاصري  من الشعراء ، إلى جانب ذلك فان شعراء البطانة 
تميزوا بصفاء السليقة ، وسعة الخيال ، وأن أساليب نظمهم جاءت متقاربةً جداً إلى درجة التطابق 

بظاهرة التطور والتجدد أحياناً ، ومن النتائج أيضاً أن هذا الأدب قد حوخ ألواناً بلاغية كثيرة ، واتسم 
عبر عصورَّ المختلفة ، كما أن  مثَّل جسراً للتواصل بين أبناء الوطن الواحد أولئك الذين يلتقون في 
حب  وذلك لأثرَّ الفعال في وجدانهم ، ومع ذلك فقد استطاذ هذا الأدب المحافظة على الكثير من 

الأخرخ ، كما أن  قد مثَّل وعاءً  المفردات الفصيحة والتي تساقطت عن قاموس غيرَّ من الفنون
جامعاً كان ولم يزل بمقدورَّ استيعاب الكثير من المفردات الوافدة والعبارات الدخيلة . وبجانب هذا 
فان الرباعية من  تقوم مقام المعلَّقة في الغرض الذي تؤدي  ، وأن ظاهة ارتباط العربي بموطن  هي 

راسة : بالالتفات إلى شعر البطانة وتناول  بالدرس من أبرز الظواهر المعنوية ب  ، توصي الد
والتحليل ، كما توصي بالتوثيق لهؤلاء الأعلام من الشعراء ، ودراسة البيئة الجغرافية التي أنتجتهم ، 
والقيام بجولاتٍ ميدانية إلى عمق البطانة لأخذ هذا الأدب من منابع  الأصيلة كما توصي بتحبيب 

 وس الناشئة وذلك لما يحمل من قيمٍ نبيلة ، ومعانٍ سمحاء . هذا الأدب وتقريب  من نف
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Abstract 
Sudanese poetry has not received the due attention it deserves from researchers, more precisely in 

what relates to Eloquence and criticism. This study is gains importance for casting light on 

Albutana poetry because it is a public poetry which illustrates all aspects of people life. It also 

exposes the poems of Ahmed Awad Alkareem Abu Sin for the eloquence and entertainments it 

contains. The study adopted the descriptive analytic method depending on the most important 

sources and references relevant to the research.  The study yields many results the most important 

of which are that the poetry of Ahmed Awad Alkareem Abu Sin is a true illustration of the life of 

te people in Albutana.  Added to that his poetry is recognized with clarity of expressions which 

unmistakably reflects a strong and original connection with the poetry of the people in the 

Peninsula.  In addition to that his poetry is a source of linguistic richness in any of it lexes. It is 

also apparent that Ahmed Awad Alkareem Abu Sin possesses a leading place compared to his 

contemporary counterparts. Besides this, poets in Albutana are distinguished with purity of 

spontaneity and broadness of imagination and that their styles in poetry are so similar. Moreover, 

this form of poetry contains a variety of eloquence forms and that it is remarked with 

improvement and innovation through it different eras. More to this, this form of poetry resembles 

a bridge between the people of a one country those who share its love because of its strong 

influence on them. At the same time, this form of poetry keeps alive many eloquent lexes which 

dropped out of the dictionaries of a number of other arts. Furthermore, it has been a big vessel 

that has always been ready to incorporate any borrowed lexes and expressions.  Besides tat a 

stanza in it represents a lengthy poem in achieving its objectives and the links of the Arab with is 

country is a clear phenomena in it. The study recommends that due attention to Albutana poetry 

together with authenticating the life stories of prominent poets and te study of the geography of 

Albutans which gave birth to them.  It also recommends field tours deep in Albutana to take this 

form of poetry from its origins and inculcating te love of this poetry and making it closer to the 

hearts of younger generations for the splendid and noble attributes and meanings it bears.  
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 المقدمة :

شعر البطانة هو أدب موغل في العراقة ، ظهر في أرجائها منذ أمدٍ بعيد، ظلّ هذا الأدب 
يضطلع بأعباءَ جسام، وأخذ يخدم أولئك القوم ، فهو ديوانهم الذي يعرفون من خلال  تاريخهم 

لسان وأمجادهم وأسماء مناطقهم، كما أنّهم يبثّون عبرَّ كل ما  يدور في خلجات أنفسهم، فهو 
حالٍ بالنسة لهم ، وشاهد عصر في كل الأزمان، مهمت  تصوير ما يتعلق بحياتهم، فهو جديرٌ 

بأن يُدرس ويُدرّس كغيرَّ من الفنون الأدبية ، لما ل  من وقعٍ في نفوس الكثيرن من أُمّة هذا 
يع البلد الخاصّة منهم والعامة. كما أن هذا الأدب عبارة عن مر ة، بالنظرمن خلالها نستط

معرفة ما كان يدور في البادية السودانية عامةً ، وبادية البطانة خاصة؛ وذلك لما يبدو من 
 صِلات تقارُب بين بوادي السودان المختلفة. 

قد لا يختلف اثنان فىي ملامىد التشىاب  وعلائىق القُربىى التىي تجمىع بىين الجزيىرة العربيىة 
ومىىىن حيىىىث طبيعىىىة الحيىىىاة الميعشىىىة، ومىىىا والبطانىىىة مىىىن حيىىىث المظىىىاهر الطبيعيىىىة والجغرافيّىىىة، 

يكتنف ذلك من مظاهر الرعي والقنص وغيرها من ممارسات البداوة. فضلًا عن أن هذا الأدب 
يحىىوي ذات مكنونىىات الأدب العربىىي، ومىىن ذلىىك الىىوزن والضىىرب وشىىيءٌ مىىن فصىىيد اللغىىة، كمىىا 

 وتاريخية أصيلة. أن  لا يخفى ما يحمل  هذا الشعر من قيم جمالية رفيعة وأدبية رائعة،
مما سبق توجَّب تقديم شيءٍ على الأدب عبر موضىوذ )صىور البىديع فىي أشىعار أحمىد 
عوض الكريم أبوسن شىاعر البطانىة(. ومىع الاعتىراف بمىا قىُدِّم مىن كتابىات فىي هىذا المجىال إلّا 

مقدمتهم أن  يبدو أن هنالك جمعاً كثيراً من الشعراء لم يحظَ شعرهم بالدراسة المستفيضة ، وفي 
الشاعر أحمد عوض الكريم أبوسن والىذي يُعتبىر مىن ألمىع الشىعراء وأكثىرهم تمك نىاًاَ مىن ناصىية 
الشىىىعر، وأغىىىزرهم نتاجىىىاً، وأبعىىىدهم صىىىيتاً، فشىىىعرَّ يمتىىىاز بالجزالىىىة والفخامىىىة معنىىىىً ولفظىىىاً، مىىىع 

حيويىة فصاحة المفردة وروعتها. لذا يتوجب الوقوف مع هذا الشاعر في  فاق عالمى  الملىيء بال
والجمىىال لتناولىى  بالىىدرس والتحليىىل الناقىىد لىى  ولعصىىيِّ مفرداتىى  وغريبهىىا، ولمىىا حىىواَّ مىىن صىىورٍ 
بديعية؛ حتى يكون أقرب إلىى النفىوس، ومىن ثىم يجىد طريقى  إلىى الأفئىدة. كمىا يىود الباحىث فىتد 

ىىي فىىي هىىذا المجىىال أمىىام الدارسىىين ليزيحىىوا الكثيىىر مىىن الغبىىار عىىن الفنىى ون بىىاب الدراسىىة والتقصِّ
الأدبية التي تشكّل الوجدان السوداني. وتجدر الإشارة إلى أن الفترة التي عاشىها الشىاعر تُعتبىر 
فتىىىرة إجىىىادة وتجديىىىد فىىىي شىىىعر البطانىىىة، ففيهىىىا تعىىىددت أغراضىىى  ونضىىىج شىىىكل  الفنىىىي ، وغىىىزت 

 قاموس  الل غوي مفردات جديدة، وألفاظ اتسمت بقالب المدنية تماشياً مع روح العصر. 
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 البحث : أهداف 

 ومن الأهداف التي دعت إلى كتابة هذا البحث : 
/ نشىىر هىىذا الأدب الشىىعبي بصىىورة تتىىيد للدارسىىين التوسىىع فىىي الكتابىىة فىىي هىىذا الضىىرب 1

 من الأدب .
 / إخضاذ شعر أحمد عوض الكريم أبو سن لدراسة تحليلية تقرب  إلى ذهن المتلقي .2
يىىة فىىي صىىياغة الموضىىوعات التىىي تجىىيش / الإشىىارة إلىىى امكانىىات إنسىىان البطانىىة الذهن3

 بخاطرَّ في قوالب شعرية تموج بالحركة والحيوية .
 / الوقوف على أبعاد البلاغة المختلفة ، وبخاصة البديع في شعر هذا الشاعر.4

 أهمية البحث : 

تنبع  أهمية البحث من كون  متعلقاً بواحدٍ من أهم شعراء البطانة ، ل  كبير الأثر في 
لها طابع خاص، سار على نهج  الكثير من شعراء البطانة، كما أن  أسهم ترك بصمةٍ 

نسان هذا البلد المترامي الأطراف بصفةٍ  في إثراء وجدان إنسان المنطقة بصفةٍ خاصة، وا 
أشمل، كما تنبع أهمية البحث من تعريف  بمجتمع البطانة والخصائص التي يتميز بها 

 عن غيرَّ من كرمٍ وشجاعةٍ وغيرها.
 ب اختيار البحث : سب

 كل الذي ذكرناَّ من أهداف البحث وأهميت  يعد  سبباً رئيساً في اختيار هذَّ الدراسة .
 منهج الدراسة :  

وقائمىىىىة بأسىىىىماء المراجىىىىع  قسىىىىم الباحىىىىث بحثىىىى  إلىىىىى أربعىىىىة فصىىىىول مىىىىع مقدمىىىىة ثىىىىم خاتمىىىىة
 ، وأخيراً فهرس الموضوعات وذلك على النحو التالي :والمصادر
 المقدمة : 

وبها تعريف بوظائف أدب البطانة التي أداها وكذلك أهداف البحث وأهميت  وسبب 
 إختيار البحث ومنهج الدراسة المتبع في  ، وفي نهايتها خطة البحث على النحو التالي :

 ( 1987 -1908الفصل الأول : الشاعر أحمد عوض الكريم أبو سن ) 

 ويحتوي على ثلاثة مباحث :
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 دَّ ونشأت  المبحث الأول : مول
 المبحث الثاني : الحالة الإجتماعية ودورها في تشكيل الشاعر 

 المبحث الثالث : البيئة الجغرافية وأثرها على شعرَّ 
الفصىىل الثىىاني : مدرسىىة أحمىىد عىىوض الكىىريم أبىىو سىىن الشىىعرية وفيىى  كىىذلك ثلاثىىة 

 مباحث : 
 المبحث الأول : من تأثر بهم من شعراء البطانة 

 أثر مدرسة أحمد عوض الكريم على الشعراء  المبحث الثاني :
 المبحث الثالث : الأثر الصوفي في أشعار هذَّ المدرسة 

 الفصل الثالث : التجديد في شعر البطانه وفيه ثلاثة مباحث

 المبحث الأول : مدارس الشعر في البطانة 
 المبحث الثاني : مظاهر التجديد عند بعض شعراء المدرسة السادسة 

 الث : مظاهر التجديد عند بعض شعراء المدرسة السابعة المبحث الث
 الفضل الرابع : دراسة تطبيقية

 ) صور البديع في أشعار أحمد عوض الكريم أبوسن شاعر البطانة (  

  البديع لغةً واصطلاحاً وتطوراً المبحث الأول : 
  المبحث الثاني : المحسنات اللفظية 

  محسنات المعنويةالمبحث الثالث : ال
: وتشىىىىتمل علىىىىى النتىىىىائج التىىىىى توصىىىىلت إليهىىىىا الدراسىىىىة وكىىىىذلك التوصىىىىيات  الخاتمةةةةة

 والإقتراحات التي أوصى بها الباحث 
 قائمة بأسماء المصادر والمراجع 

 فهرست الموضوعات 
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 المبحث الأول

 اسمه ومولده ونشأته

نبغي علي  عندما يود المرء الحديث عن شاعر في قامة أحمد عوض الكريم أبوسن ي    
أن يلملم أطراف نفس ، ويستنفر قواَّ العقلية كلها، ويستدعي ملكات إبداع  عن بكرة 

أبيها، ويستشعر قيمة الجمال في نفس  كذلك، لأن  بصدد الحديث عن شاعر استصحب 
الجمال في ثنايا حيات  كلها، فقد كان جميلًا في معاملات  مع الناس، جميلًا في عشق  

 ي نظرت  للطبيعة من حول ، جميلًا في شعرَّ.للمرأة، جميلًا ف
ولد الشاعر أحمد عوض الكريم حمد عوض الكريم أبوسن، في مطلع القرن      

م ، إذ كان مسقط رأس  بمنطقة )ريرة( وأَنْعِمْ بها من بقعة 1908العشرين من العام 
العبقري لبست حلل الجمال وهي لم تبارح رواق مهدها بعد، وكَرُعَت في مناهل السحر 

وهي لم تزل صبية. وها هنا بين جبالها الشامخة إباءً، المكسوة خضرة وجمالًا، عاش 
الصبي قدراً من سنوات عمرَّ، وكان حاد الذكاء، ثاقب الفكر، ذكي الفؤاد، أخذ يجول 
بفكرَّ في سماوات المنطقة متأملًا، ويرسل لنفس  العنان لتسرح بين الروابي والجنان 

اعتها الفكر حاملًا صوراً ورؤخ جديدة على مخيلة الصبي وتعود الناضرة، فيرجع س
النفس بباقات سحر أخّاذ، فتتمازج إثر ذلك صورتا النفس والفكر لتهديا لنا شاعراً مثالًا، 

 سيكون ل  شأن عظيم بعد حين.
ثم تمضي الأيام بالفتى، ويقارب العشرين من عمرَّ، ويأخذ في ارتياد الأندية من     

 :1 يرة  نذاك كانت حافلة بالأندية وقد ذكر هذا الأمر فيما بعد بقول حول ، ور 
 قال لَيْ عُمَارَّ شُفْ لَكْ ظهرب المحبىوبة
 زين مندرعة بي منسوف براتىي النوبى 

 زاذ بي دِرِيبْها هَجْلَبْ ودوب  2أكان طرّادي

 أَخُشْ ناديىها أشىرب مىن لذايذ كوبىا
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دَّ من ذلك التردد، أن يلتقي بفحول الشعراء ولأن  صاحب روح متطلع، كان قص   
وقتها، وأصحاب الصدارة في هذا الفن حينها، لهذا نجد أن الفتى قد ذهب يجالس هذا، 
ويرخي مسامع  لشعر هذا وهو معروف بحدة الذهن التي تمكن  من حفظ ما يلامس 

ليفرد  أسمى  فاق الإبداذ، فيأذن ، وكان هذا حال  إلى أن أطلت علي  ربة الشعر 
لحظتها لخيال  جناح التحليق في عوالم الشعر، فيمضي متردداً، ولكن  لما استجمع قواَّ 
أخذ في السمو شيئاً فشيئاً، إلى أن قويت جناحاَّ الغضة ومكنتاَّ من الصعود أكثر في 
عوالم الشعر بكامل ثقة واقتدار، فكان أن نظم شعراً وهو لم يزل في السادسة عشر من 

ضاعت  تلك يحملها إلى حيث نوابغ عكاظ )ريرة( طالباً لها الإجازة، فاذا عمرَّ، ومضى بب
 : 1ب  يلتقي شاعراً فحلًا متمرساً يُعرف بى) ود سميرخ( فينشدَّ ما عندَّ من شعر قائلًا 

 

 قناديلًا بِموحنْ فىي الجمىال اسّىاون

 وأَبَنْ ما يقاون2عَنَفْ الدِّرْوة خَوْليهِىنْ 

 ضّمضمن وادّاوننواسيرن في بعد ما إ

 شَعَّنْ من قِرانْ ها الزيفة عُقْبىانْ ناون
 

في حين واحد  ،فيستمع إليها ود سميرخ استماذ من امتلأت نفس  إعجاباً ودهشة     
فمصدر إعجاب  كان لروعة ما سمع، وسر دهشت  مفادَّ " كيف ينظم هذا الصبي شعراً 

ن من سبقوَّ عجزوا أحياناً عن اكتملت في  صور الجمال، و يات النضوج، في حين أ
الإتيان بمثل "  وبعد أن تعود نفس الشاعر ود سميرخ من رحلة تأملاتها تلك يلتفت إلى 
الفتى ويجد أن لسان  قد تلعثم انبهاراً بما سمع، فيومئ برأس  مستحسناً ذلك الشعر، 

عر إلى نتقل الشاابعد تلك المرحلة ،  ن إجازة الشاعر قد اكتملت صورتهاوبهذا تكو 
حيث مواطن  بائ  بمنطقة )أم رويشد( ليعيش بالقرب من أعمام ، في ظل غياب والدَّ 
الذي مات وترك  صغيراً، وكان فقد أبي  يحتم علي  القيام بواجبات أسرت ، فكان أن قام 
بذلك خير قيام، أقام شاعرنا بأم رويشد فترة من الزمان ليست بالقصيرة، وبعدها بقليل همَّ 
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ا، وذلك لمَّا أن رأخ هناك من يحاول التضييق علي  بالحد من حريت ، وقتل بمغادرته
جذوة الشاعرية في ، ومعلوم أن الشاعر إذا لم يجد قسطاً من الحرية والطلاقة يولد شعرَّ 
بشيء من التشوي  والقصور، وذلك التضييق كان يلاقي  شاعرنا بشدة من قبل شقيق 

أبو سن، هذا الذي لا يؤيد الشعر، وخاصة إن والدَّ الشيخ يوسف حمد عوض الكريم 
كان يتناول في  الشاعر الحديث عن المرأة )الغزل( لأن  يعتبر ذلك خروجاً عن مألوف 

رة الشاعر لبلدت  هروباً من دالناس وتمرداً على نظام الأسرة وحفاظها، ولهذا جاءت مغا
مضى بعيداً عن  ليحيا لسان الشيخ يوسف والذي كان ل  وقع السياط على نفس  وبعدها 

حيات  بلا قيود في المواطن التي تريدها نفس  سواء كانت هذَّ المناطق في الحيز 
الجغرافي للبطانة أو في المدن المجاورة لها، وذلك الأمر يعني أن عودَّ قد استوخ، 
وعقل  قد نضج، واستقلاليت  قد اكتملت، وفي ظل هذا الاستواء والنضوج والاكتمال تزوج 

عر من ابنة عم  الشيخ أحمد حمد عوض الكريم، وأقام إلى جانبها برفاعة وأحسب الشا
"بياكي" ثم  أن عمر زواجهما امتد إلى أقل من عشر سنوات أنجبا في ظلها ابنة أسمياها

ويبدو أن فترة إقامت  برفاعة أضافت إلي  الكثير؛ إذ تيسرت ل  ، افترقا إلى غير رجعة
الشعراء وأصحاب المعارف المختلفة من أسرت  خاصة، ومن سانحة الالتقاء بالأدباء و 

بيوتات رفاعة بصفة أعم، وكل الذين التقوَّ من أولئك كانوا يكنون ل  حباً، ولشعرَّ 
إعجاباً، وكانت ثمرة ذلك الحب وتلك الحفاوة أن الشاعر قد أفاد كثيراً من ذلك التداخل 

بمثابة إضافة عظيمة، ارتفعت  والاحتكاك، وعاد بذخيرة لغوية وأخرخ معرفية كانت
بشعرَّ من وهاد اللفظة البدوية المحلية إلى  فاق اللفظة المدنية والفصيحة وربما هذا هو 

ولهذا فان ، الحضر، محبوباً عند أهل البادية الأمر الذي جعل شعرَّ قريباً من نفوس
منة، شعرَّ يختلف عن أشعار معظم شعراء مدرست  وخصوصاً ود شوراني والصادق ود  

فالناظر إلى أشعارهم يجدها بدوية محضة، وتبعاً لذلك يجب أن نذكر أن شاعرنا من 
الشيخ محمد عثمان  ةأن  قد درس لبعض الوقت بخلو  الذين لم ينالوا تعليماً ممنهجاً إلاّ 

ط  النور ثم أن  قد فارقها ليدخل إلى مدرسة الحياة المثالية ويلتقي بأساتذتها الأفذاذ 
بما عندهم وما بخلوا، وأسعدهم بما عندَّ ولم يمل، وهو قد أفاد الكثير من  الذين  ثروَّ



هذَّ المدرسة والتي كان منهاجها قويماً هادفاً يتفوق في  من كان سليم الفطرة، قويم 
الطبع، يعرف كيف يداري الناس ويعايشهم، يعرف كيف يصور ما حول ، يعرف كيف 

 تطيع أن نطلق علي  لقب الأمي العبقري .يترجم مشاعرَّ وأحاسيس  للناس، وبهذا نس
بعد تلك المنعطفات التي تداخلت في حياة الشاعر نلحظ أن  قد مضى متحدياً لاهياً 
غير أب  بما يقول  الناس، وأخذ يتدافع كما السيل في تحدٍ إلى حيث مجالس السُمّار 

هوخ "المجال أو والندامى، إلى حيث ملتقيات الأنس والمتعة الروحية إلى حيث جلسات ال
 :1الكيف" في حضرة الحبيب ملهم الشعر شاحذ الخيال، مستمطر القوافي من قبيل

 

 سويتو كلِّ جِناس  2غُنايْ فوق أم طعم

 في شان هي خادمة أموري باخلاص 

 صداقتي معاها إسلامية غير وسواس 

 أنىا غنيىت عليهىا مَخَيَّرِيْن الناس 
 

 ،ثم إن الأيام تمضي ب  ،دو سافرة من خلال تلك الرباعيةويبدو أن صورة التحدي تب    
ويعين شيخاً على "بدن " وكان ذلك على أيام الشيخ عبدالله عوض الكريم أبوسن أبان 
الحكم الثنائي، استمر في تلك الشياخة لفترة قصيرة ثم تنحى عنها، وكان مصيباً في 

ن ما خلق شاعراً وهب نفس  للجمال تنحي  لأن  يعرف نفس  ويعلم أن  لم يخلق قائداً وا 
ى تسنى ل  ذلك، وبهذا يكون قد عاش للجمال وعاش ب ، وقيدها للتغني في مسارح  أنّ 

وبعد ذلك رأينا أن الأقدار قد ساقت  إلي منعطف  خر إلى حيث الزواج من امرأة أخرخ 
من منطقة  من بيت كريم، وقد أنجب منها ابنتين وفارقها، ليسوق  القدر مرة ثالثة للزواج

)العديد( بالبطانة وهذَّ الأخيرة قد أنجبت ل  ثلاثة أولاد وهم عبدالباقي وعوض الكريم 
ومحمد وأربع بنات، ولعل هذَّ الفترة وهي نهاية الأربعينات تعتبر مرحلة استقرار نسبي 

قول  مخاطباً قلب ، كما في في حياة الشاعر، ففيها قد ارعوخ وثاب إلى رشدَّ شيئاً ما، 
 : 3ل  على الاستقامة والعمل من أجل الحياة الكريمة بعيداً عن اللهو حاثاً 
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 يا قلبي القبيل تابع الىدلال ومساخىىرو 

 بَطَّىلْ لعبىة الشَّىرَمْ ذُمامىو مَنَاخْىرُو 

 النوم والكسل من جو ضميىرك ذاخىرو 

 راحت الصبينة وفِضِل المعاش في الداخرو 
 

دْ لتحيا كريماً.. ليس أمامك من سبيل للطيش والغي، فهذا استقم أيها القلب وجِ      
الكبَر قد داهمتك طلائع ، وسراياَّ بالباب واقفة، ما يعني أن ليالي الفتوة والشباب قد 

 انقضت )راحت الصبينة( فهلا ارعويت.
 قد مارسها الشاعرعندها مسألة الهمبتة والتي  الوقوفومن الأشياء التي يجب     

بناء جيل ، والذين يرونها بمثابة مختبر تُعرف من خلال  معادن الرجال من كغيرَّ من أ
حيث الشجاعة والمروءة والوفاء وغير ذلك، ولكن  لم يستمر في هذا المجال طويلًا، بل 
أن  ضرب عن هذَّ الحرفة صفحاً، ولوخ عنها سالفةً، ومردّ ذلك لمكانة الرجل 

لا يؤيدون مثل هذا الصنيع ومن أشعارَّ في الاجتماعية وموقع  من أعيان قوم  الذين 
  هذا مخاطباً جَمَل :

 أخدتىو قعاد   1زمنىك كلىو في أم دالات

 خَتَرْ ود الحِسيىن ما جانىا في الميعىاد 

 كان ما تبقى أيامنا وحظوظنا البِتاتِي سعاد 

 ندقّ القِيىف ونصبىد بي قَصِدْنىا بعىاد 
 

سن أيامنا، فحتماً إننا سنعتلي ساحل نهر عطبرة )ندق إذا لم يحالفنا الحظ، وتتح    
وفوق ذلك اشتغل الشاعر ، القيف( طلباً لكرائم الإبل، والتي من عائدها ننعم أياماً وليالٍ 

بالزراعة في الأودية المعروفة بالبطانة، إذ كانوا يزرعون الحريق بقصد الاكتفاء الذاتي 
طن الحريق بعيدة عن مضارب الخيام، ومعاطن أحياناً، والتسويق حيناً وعادة تكون موا

الإبل حيث تقيم المحبوبة وهذا الأمر يفتق في شاعرنا جراحات الشوق، ويوقظ اللوعة 
النائمة، ويؤجج في قلب  لظى الهوخ وتباريح  فيسهر الشاعر إثر ذلك ويقودَّ الحنين إلى 

 ترجمة عواطف  شعراً فيقول: 
 و في الليل ردف حنان 1مسجون الحريق
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   فقدو تِرِشِّفْ العسل النقع في شْنانو
 الوَدَّرْ غَمِيْد أبصارو وهَجّ جنانو 

 

 2تاتايو وتتني عنانو في ميدانو
 

 

يعتبر الشاعر صاحب مدرسة شعرية متفردة، لها ميزاتها وخصائصها، وبهذا يكون     
وكان  قد عاصر شعراء كثيرين وساجلهم، وتسابق معهم في حلبات سباق معروفة

ومن أولئك الذين ساجلهم الشاعر الكبير ود شوراني، والشاعر ، صاحب السبق في ذلك
وتمتع الرجل فوق كل ذلك بعلاقات اجتماعية واسعة ربطت  بمختلف ، الصادق ود  منة

فئات المجتمع عامتهم والخاصة على حدَ سواء، ومرجع ذلك لِسِعة أخلاق  وطيبة نفس  
ومن ،  بين الناس دوماً يذكرون  بجميل المعشر وكرم  وتواضع ؛ فقد كان مقبولاً 

الخاصة نذكر أن  كان على صلة وطيدة برجالات ثورة مايو بدءاً برئيس الدولة المشير 
جعفر محمد عثمان نميري مروراً بالأديب البارذ والخطيب المفوَّ الشاعر عمر الحاج 

ثر الناس قرباً من الشاعر هما الأستاذ/ ديشاب قائلًا ما معناَّ "إن أك قد ذكرموسى، و 
الأستاذان عمر الحاج موسى وعلي شمو، ويعتبران أكثر الناس معرفة ب ، وكانا يحتفيان 
ب  جدّ حفاوة، ويعشقان شعرَّ لدرجة بعيدة، ومن غرائب الصدف أن علي شمو قد حضر 

 : 3مولد الرباعية التي تقول
 يا سيد عزيز الماك شاذ متغير

 
 

 توَّ جمالو يحير  وجدت معاك جاهلاً 
  

 على سيد الجمال اب خديداً نير
 ج

   الروح شابة لكين العمر مو صغير
 

 

 وبهذا تكون نفس  قد شَبُهَت تماماً نفس المتنبي عندما قال في هذا المعنى:      
 لا تشيب بشيب  *** ولو أن ما في الوج  من  حراب وفي الجسم نفسٌ 

نما تعيش بالشباب دوماً.عند كلا الشاعرين لا فالروح إذاً     تعرف الهرم، وا 
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مع هواة الأدب وعشاق  يجب الوقوفلتبيان علاقت  بالناس على الأصعدة الأخرخ؛ و    
الفن ومن أولئك الأديب والقانوني المعروف الطيب محمد سعيد العباسي، والذي كان 

في مسودة، يطرب لشعرَّ، ويرتاح للقاءات  ومؤانست ، ودليل ذلك أن  سجل شعرَّ كل  
أسعد الطيب قد ضاعت نتيجة لتنقلات  من بلدة إلى أخرخ  ابن  الأستاذ ذكرولكنها كما 

ك أن  التقى الأستاذين أضف ذل -كما يخبر عن غضب أبي  لحظة ذلك الضياذ
 : 1الحلنقي وكجراي ويظهر الأمر جلياً في قول  عندما رثا عمر حاج موسى الشاعرين 

 ا طبيبا يوم البان ويوم حيدر معان
 
 

 ماشين المطار ومودعنو حبيبنا 
  

 كجراخ والحلنقي أين أديبنا 
 ج

 عمر حاج موسى أصلو بعيد وطبعو قريبنا 
   

 

 

خلاصة القول "إن لهذا  فانيطول السفر، ولهذا  ،تتبع الرجل في كل مجالو ب       
هب وأن يقف مع لهذا  ثر الباحث ألا يس   قة.الشاعر شخصية ذات أبعاد متداخلة وعمي

عندما يقول أن  لا يريد مهنة ولا وذلك قرباً ومعرفة، المتلقي بعض الرباعيات التي تزيد 
كر، ويراَّ لا يسمو إلى منصباً ولا حرفة ولا غيرها، بمعنى أن  يستصغر كل ما ذُ 

 :قول  ففي  الجوابكما إذاً ؟  الشاعرطموح ! فالى ماذا يطمع 
 اليولا أكون أبَّ  2لا عايز سِعاية

 النايرات يبقى لي 3إلا منايَ لِيْم 
 بالىىىكاتلات كم في اولاد عذر ق

 ليهن كيد عظيم لي الشابو والأطفال

على الحب  -قصراً  –فهو يريد إذاً من هذَّ الدنيا وصل الحبيب، وحيات  إذاً كانت     
ن عاماً وبهذا تصدق في  مقولة الأستاذ حسان أبوعاقلة عندما قال: )إن  قد عاش ثماني

عندما يصور كيف أن  قد غامر من أجل  وذلك يتأكد .4من الحب والجمال الروحي(
زورة محبوبت  وذلك بعد أن أفرد الليل أجنحة ظلام  على الكون، ونام أهل الحيّ جميعاً 
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)بعد انقطاذ النقرة( ليجد محبوبت  )كحلات العيون( في تمام يقظتها، وكمال تشوقها، 
ظبية لهفة على وصول المحب، هذا الذي لطالما شغلها لدرجة أنها جالسة تتلفت كما ال

أخذت تقلب حظ  يُمنة ويسرة في محاولة منها لقراءت  )في حظ المجاقنة بتقرا ( 
 وصاحبنا من " المجاقنة " الكبار.

 أبو فِقرة  1في زمن الجهل فوق الكُزازي
 
 

 كم هجمْ فرايق بعد إنقطاذ النَقرة 
  

 ت الأرايل الش قرة كحلات العيون ب
 ج

 بتقرا  2لقيتها براها في حظ المَجاقْنة
 

   
 

)كم هجمت فرائقن( كم هذَّ تفيد كثرة تردد الشاعر على محبوبت ، انظر معي إلى قول   
 المتنبي لترخ قرب هذين المعنيين من بعضهما.

 كم زورة لك فىي الأعراب خافية *** أدهى وقد رقدوا من زورة الذئىب
 3وسىىواد الليل يشفع لي *** وأنثني وبياض الصبىد يغْري بي أزورهم

عن خبرت  بالنساء وأحوالهن المتقلبة، فهو عندما يريد أن يحادث الفتاة  وتارةً يحدِّث
يحادثها بلا تردد بصوتِ عاشقٍ متمرسٍ، فترد علي  تلك الفتاة بصوت ملؤَّ الدلال والغنج 

 : فيفهم المقال )عرفت مقالهن(
 جَهَلي وركوب زَمْلي الخفيفة شُمالهن في زمن 

 
 

 ما اتسليت مع غير البِضَوّي جمالهن 
  

 كتير حادثتهن تحت الفِدا وتَلّالِهن 
 ج

 رَدّنْ لي غير كوراك عرفتَ مقالهن 
 

   
 

( وكيف أن الحب وصل ب  إلى مرحلة جعلت  وتأمل شكواَّ إلى رسول الله )     
رأ على نُظُم أسرت  في نَظْم  لشعر المر ة ويضع يحترف )الدخان( ويلازم ، ويتج

 المناصب وما شاكلها جانباً من أجل ماذا؟ 
 والإجابة في قول : 

                                                 
 م بعير / اس1 

 / بمعنى العظماء 2 
هـ ـ شرح ديوان المتنبئ ـ الجزء الثاني ـ دار صابر ـ بيروت ـ طبع في 468/ أبي الحسن علي بن أحمد الواحدي النيسابوري ـ المتوفى سنة 1

  934م ـ ص 1891مدينة برلين ـ سنة 



 يا النسبك كنانة وفهر وابن قصيّ 
 
 

 بقى لي الدّخّان حِرْفة وتَساب الحيّ 
  

 مِدمّر كُتبُي والراجيني من أبويّ 
 ج

 غرام فُلو ود دُمامة الضاربين الصّيّ 
 
 

 

من أجل محبوبت  التي تشب  )فلو ود دمامة( الذين يتخذون البادية موطناً، وبعد كل     
اعر بعد قيام مشروذ حلفا الشإلى أن  تجدر الإشارةكر عن الشاعر وأحوال  الذي ذُ 

الجديدة الزراعي، أخذت  رياح الهجرة من المواطن التي أَلِفَ الحياة فيها، والتقى فيها 
عرب( 6ضواحي مدينة حلفا الجديدة حيث طاب ل  المقام بالقرية ) بأحباب  إلى حيث

 وحينها يبدو أن صورة إقلاع  عن )الملاعب( قد اكتملت وذلك باعتراف  في قول : 
 علي قال لي فطيمة الشّامَسَن لي الدّرتة 

 
 

 الظاهر لي من بُرغال عليها قدرتَ 
  

 قت لو من )الملاعب( تبُتَ واستغفرتَ 
 ج

 في المجالس العامة قط ما كبرتَ لكين 
 
 

شاعر للاهتمام بأمور )حواشات ( والإشراف الوالتوبة تجُب  ما قبلها وبهذا قد مضى    
توفير العيش الكريم، إلا أن هذا لا يعني أن  قد استكان لعامل السن  –بغية  –عليها 
نما  بهدف إمتاذ الإنسان دوماً متجولًا من محفل إلى  خر، من إذاعة إلى تلفاز،  ظلَّ وا 

السوداني الذواقة بهذا الأدب الرفيع، وهكذا كان ديدن  إلى أن ناشت  سهام المنية عن 
عرب، ألا رحم  6م بالقرية 1987عمر يناهز الثمانين بقليل، وكان ذلك موافقاً للعام 

 الله.

 

 

 

 

 
 



  المبحث الثاني

 الحالة الاجتماعية ودورها في تشكيل الشاعر: 
 

إلى أن سكان البطانة هم عرب بدو وفدوا إليها من الجزيرة العربية الإشارة  سبقت    
خلال القرن الرابع عشر الميلادي شأنهم شأن غيرهم من القبائل التي هاجرت نحو 

طبيعياً إلى أنهم جاءوا بعادات وتقاليد وقيم وسبل معيشة ، السودان، وما سبق يقود
، وليس من المغالاة بيعية هذَّ المنطقة "البطانة"خاصة بهم استطاعوا عبرها الحياة مع ط

لمحطات التشاب  وحلقات الوصل التي ، وذلك أنهم وفدوا من جزيرة إلى جزيرةالقول ب
جمعت بينهما فقد توافر لهم ما خلفوَّ هناك من أشياء لا تستقيم حياة البدوي بدونها ومن 

خصبة وهواء نقي، هذا  ذلك الأرض البكر الخلاء وما تحوي من  بار وحفائر ومراذ
خلاب وجمال منشود لديهم، تبدت لهم صورة من  فضلًا عما وجدوَّ فيها من سحرٍ 

مناظرها الرائعة الفتانة هذَّ المناظر التي تعتبر مستودذ وحي ومصدر إلهام تفجرت من  
عاش هؤلاء القوم في البطانة منذ فترة ،  عيون الشعر نحو قرائحهم ومن ثم نحو الواقع

تناهز الخمسة قرون وقد ذكروا ذلك في أشعارهم ، ذلك لاهتمامهم بتاريخهم زمنية 
 وتناقلهم ل  أباً عن جد .

 راحلين نازلين من خمسمية عام
 

 موالين حرب مَيْتِين فوق خيولنا صُمام
 

 جباهنا تخر دِما وضاربات سيوفنا سهام
 

 دايرين نسكن نستقر في الأتبراوي عظام
 

كان طابع حياتهم بدوياً خالصاً وبسيطاً، فحياتهم إذاً حياة رعي ومع هذا فقد       
 لصاحب كتاب العربية في السودان وتجوال وحرية يعشقها البدوي، وموجز القول نترك 

، وسمعت سفار اللغة ، ونظرت في كتب الأدبالله عبدالرحمن حيث يقول " رأيت أ عبد
عادات أهل السودان وطبائعهم أخبار العرب ورويت شعرهم ، ووعيت نثرهم فوجدت 

وأمثالهم وخرافاتهم وألاعيب ولدانهم وحلية أبدانهم منثورة في تلك الأسفار مما يدل دلالة 



ناطقة على أن للعرب ما بين حلفا شمالًا ومنابع النيل جنوباً وبين البحر الأحمر وأرتريا 
 .1شرقاً وودَّاي غرباً بقايا تترسم طرقها. وتتكلم بلسانها"

 الة الاقتصادية: الح

لا يمكن الحديث عن الوضع الاقتصادي للبطانة بمعزل عن استصحاب الوضع        
لأن البطانة جزء يؤثرعلى بقية الأجزاء السودانية ويتأثر  ؛الاقتصادي السوداني عموماً 

على  الوقوفإلى الأمس البعيد شيئاً ما و  بالرجوذبما يقع عليها من تردٍ وانتعاش ، ولكن 
 –حيث يمكن اذ إنسان البطانة  نذاك وقفة تأمل في إطار محدود وحيز ضيق أوض

ومن ذلك قول العاقب ود الوقوف على الحالة الاقتصادية لإنسان البطانة.  –وبكل يسر 
  :موسى

 مالك حيلو دَبَّت حيلو في الفروخ مِسْتامِن
 

 وديشك يا المَرِيّة على المقانص كامن
 

 ذ ضامنقشِّك حار وشحمك للمقزِّ 
 

 ناظْرِك وِفْرو للعادم الهَبَاب مطامن
 

مفردة )مالك( نجد من دلالتها ومعانيها الكثير فهي تعني الإبل هذَّ التي وبأخذ       
تمثل عماداً للاقتصاد هنا وبسبل عديدة تتمثل في الاتجار بها أو الاعتماد عليها في 

فضلًا عن تكثيرها والحرص عليها  تسيير دفة المعيشة عبر ألبانها ولحومها وأوبارها ،
لتكون مصدراً للفخر كما أن  من دلالات هذَّ العبارة الغنم والبقر والخيل وغير ذلك 
..... وهذَّ الأنعام مجتمعة تمثل قطب الرحى ومدار الاقتصاد بالنسبة للبدوي ففيها 

في الدفاذ فحرص  عليها لا يقل عن تفاني   ،ولأجلها يموت ،يدرك معنى حيات  وبها يحيا
عن أرض ، وما تقدم ذكرَّ ينم  عن نوعية حياة البدو وطابع عيشهم فالبدوي دوماً يعشق 
حياة البساطة ويأنف عن حياة الضباب، وهو بذلك يساير فطرت  السليمة، وأخلاق  
القويمة وهو فوق ذلك عاشق جمال حيثما وجدَّ ينيخ بعيرَّ ويضرب خيام  وهذا الشاعر 

شعر البطانة يحدثنا عن ذلك ولسان حال  يقول إن الحسن في حسان الحرك مهلهل 
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ثر ، ولا  شيئين "بيت من الشِّعر وبيت من الشَّعر " والشعر لا يصدر إلا عن معينٍ 
وبواعث ، فالبواعث هنا متاحة للبدوي ، فهذَّ الطبيعة من  إذا كانت هناك دواذِ  يتأثر إلاّ 

الحي قد نزلت )فرقان  بيوتاتجمال وهذَّ  حول  تتحور بين الفينة والأخرخ من جمال إلي
وهذَّ النوق تتهادخ شبعى وقد أحاطت بمضارب الخيام إحاطة السوار  ،فرقان(

 وها هي تدر وتجود باللبن ليتعشى الضيف فالى نصها : ، بالمعصم
 على عرباً بناهم خيش 1وا باروك

 

 رحلو مِصَبِّحيْن قالوا الخدار شِقِّيش
 

 خليط الديش نزلوا مطرفين ما بين
 

 بكف وا الضيف لبن لامن يقاوي العيش
 

أن البدوي قد عرف الزراعة واعتمد عليها نسبياً دون أن يعتبرها من  وما يجب ذكرَّ     
مقومات اقتصادَّ فهو لا يزرعها إلا في مساحات ضيقة ويعتمد في ذلك على الري 

م  بها قليلًا ومرجع ذلك المطري ، وعموماً نلحظ أن ميول  إليها كان ضعيفا واهتما
عندنا لتركيبت  البدوية المحضة ،  هذا مع ما توافر حول  من أراضٍ خصبة بنسبة 

، كر من اعتماد البدوي في البطانة على إبل  ومحبت  لها وتدعيماً لما ذُ ، عالية
 :  إذ يقولف مع شعر ود الفراش و قيجدرالو 

 بدور ألبل بدور إدريس معاهن
 

 لي شيل جَنَاهن بدور شبكاً كتير
 

 بدور دُغْس العيون أَجْلس معاهن
 

 بدور يوم الكِتال أحضر بلاهن
 

من ذلك المقطع تتبدخ الصورة في إطارها الكامل ليسهل للمتأمل قراءة أبعادها من     
جوانب مختلفة تعكس حياة كاملة عاشها العربي البدوي وعاش من أجلها وأجمل بها من 

 ها الجمال في كل أنحائها .حياة يلمد الناظر إلي

                                                 
 الحنين والشوق  / لفظة يراد بها1 



ذا جرخ ا     نستطيع أن ، لحديث عن البطانة في الحقبة الزمنية التي أعقبت الستيناتوا 
يجاباً على حياة إنسانها ، ولعل مرجع  نضع أيدينا على مواضع التغيير الذي أثر سلباً وا 

ك أن  قد قلب فلا ش ،ذلك تلك النقلة النوعية التي أحدثها مشروذ حلفا الجديدة الزراعي
الأمور رأساً على عقب، وأخلَّ بنواميس الحياة التي عهدها البدويون، ولكن رغم هذا 

نستطيع وبنظرة عابرة على واقع البطانة تلمس  ثار البداوة العربية في أشياء ، التحول
عديدة قد وقفت في وج  عاديات الزمان وغوائل  صلبة تحكي روعة الأمس في قوة 

وهو يرخ فيها ماضي  الذي إذا اندثر اندثر حاضرَّ،  ؟ وكيف لا ،دويأرادها لها الب
ضل السبيل  ،ويلمد فيها معالم طريق  إلى المروءة والنجدة والشجاعة، والتي إذا طُمست

 جهدٌ  بل هوكر، فيما ذُ  ،إجمال ذلكم الوضعالباحث دَّعي و لا يإلى مرامي  السامية، 
 ،  على بعض مقومات اقتصاد البدوي بالأمسقف من خلاليأن  الباحث  داأر  ،متواضع
نحو محطات التحول والتي أحدثت من الإلتفات لكي تكتمل الصورة أو تكاد لابد و وعلي  

نقلة نوعية في حياة إنسان هذَّ المنطقة وغيرت في أحوال   ما شاء الله تغييرَّ ، فالبطانة 
ومنذ عقود -فها هي ، لهااليوم لم تكن بالمنكفية على ذاتها ولا بالضنينة على من حو 

، لتفيد وتستفيد من  في كل المجالات سواء محيطها السودانيتنفتد تماماً على  -خلت
وها هي تفتد ذراعيها لتحتضن  ،كانت تعليمية أو ثقافية أواقتصادية أو غير ذلك

وبمختلف الحرف سواء كان ذلك في  ،الوافدين إليها ليعملوا في رحابها بشتى الأعمال
نما  ،هذا فضلًا عما تقدم  ليس لبنيها وحدهم ،أو الاتجار ،لرعي والزراعةمجال ا وا 

ومن ذلك الذهب هذا الذي أحدث تحولًا  ،لمعظم فئات السودانيين من خيرات وخبرة
، علاوة على ما صة وحياة السوداني على وج  العموملحوظاً في حياة إنسانها بصفة خا

ريعان كراً في اقتصادها ، وهذَّ المنطقة لم تزل بِ  تقدم  لخزينة الدولة إسهاماً في تقدم
في  ، أي أن  يمكنها تقديم الكثير من المنافع لهذا البلد، ولكن لا يتأتى ذلك إلاّ شبابها

ظل توافر معينات من قبل الدولة تقدمها بخطى حثيثة تستخرج عبرها كنوزاً شتى 
 احتضنتها بطن هذَّ الأرض المعطاءة. 

 



 الحالة السياسية :

أن  إلاّ  –بتفشي الأمية في عالم  إلى وقت قريب  مع الإعتراف –إنسان البطانة        
اتقاد الذهن وحضور البديهة وصفاء السليقة ، كما أن  ليس في عن  نفي ذلك لا ي

في فصاحة لغت  وجميل منطق  ، ورائع  مقدورنا إنكار  يات الذكاء ودلالات  التي تتبدخ
الأول ذلك الذي رغم أميت  استطاذ أن ينظم الشعر ويحفظ  شعرَّ ، شأن  شأن البدوي

هذا فضلًا عن إلمام  بما  ،لغت  وعادات  وتقاليدَّ وكل ما يمت  إلى حياة البداوة بصلة
فيتأثر بها ويتفاعل معها  ،يحدث في الأرض التي يحيا عليها من أحداث تؤثر عليها

دراك ، علي   في أمر ربط إنسان البطانة البدوي أن  لا غرابة الباحث رخ يبكل وعي وا 
علائق القربى بينهما لم تنبتّ بعد ، وجسور الوصل لم تزل ، وذلك لأن بالعربي الأول

 ممتدة بينهما والشواهد على ذلك كثيرة للقارئ المتأمل.
من صور ذلكم  الوعي ولكن  نحو شيءٍ  يمكن الولوجمن تلك المقدمة التمهيدية      

لمام  ، ادة ملموسةعبر بوابات الشعر كم فهذا الحردلو الذي تتبين لنا درجات وعي   وا 
بمداخل السياسة في مساعي  الاستعطافية التي قام بها بين الخليفة عبد الله وعمارة ود 

 ، فما كان من الخليفة إلاّ هذا عندما أهدر الأول دم الأخير محمد ود حمد ود أبوسن ،
 :لوعن عمارة بعد سماع  شعر الحاردأن عفا 

 عُمَارة الكتال لو بايعو لو شاريهو
 

 سِبْريتاً قديم من أب علي راجيهو
 

 في شان الله كم عِلْجاً كبير هاريهو
 

 ما بخشى القدر قول الد غُس طاريهو
 

دراية قتالية يخاطب الشاعر الخليفة مخاطبة الند لندَّ معدداً مآثر عمارة ومناقب  من      
 :قول  ، ونجد هذَّ الصفات مجتمعة  فيكرم ومروءةورثها كابر عن كابر، ومن 

 مما قام صغيِّر بركب على البِاْتْشَابا
 

 وبخمش الكِيْك على الحربة البِبُق عُسَّابا

 عُمارة ود حمد نفسو العزيزة سِخابا
 



 إتْحَكَّر فَرَشْ عِنْ سكة البوابة
 

 ثم يأتي ليقول:

ارا  مما قام صغيِّر حارص ولا بِضَّ
 

 كِيك على الدَاْربة البتوقِد نارابخمش ال
 ج

 جاك مُمْتَثِل ود عِزّة الن قَّارة
 

 خليفة المنتَظَر قول السَّماح لي عمارة

لتقع تلك الرباعية من نفس الخليفة موقعاً ذا أثر أطلت بعدَّ بشريات العفو عن      
اردلو في هذا العاقب ود موسى يحدثنا شعراً عن مناسبة فوز محمد أحمد الحو  عمارة،

م، هذا في ظل وجود 1968دائرة البطانة في انتخابات الجمعية التأسيسية في عام 
منافس ل  رشح  حزب الشعب الديمقراطي من غير قبيلة الشكرية، حينها كان الشعر 

 تجدر الإشارةومن ذلك  ،ماثلًا،  وكان وعي إنسان البطانة بما يدور حول  أكثر مثولاً 
والتي تدل على تماسك إنسان البطانة وتمسك  بها في كل إلي الرباعيات الآتية 

 الظروف.
 يا أم تمراً لذيذ شالت الرِّهابة شروفك

 

 نحن معاك مهما تكوني صارَّة طُروفك
 

 1إندمجت شكاريك يا المسرِّي ردوفك
 

 إن بَطَل القلم بي شورة تاني نشوفك
 ج

عبر مؤسسات الانتخاب  في إشارة واضحة إلى أن  في حال عدم فوز مرشحهم     
الحر )أي إن بطل القلم ( وأُمِّرَ عليهم من لا يرغبون في  ، حينها سيلجأون إلى خيار 

ثم إن الشاعر يحدثنا في  ،السيف وهو المقصود من قولهم : )بي شورة تانية نشوفك(
لتليد رباعية أخرخ، ولعلها تحمل صوراً من التسلية والعزاء للبطانة مذكراً إياها بمجدها ا

 الرائع وكيف أنها حيزت لهم بالدماء والشدة لا بلين الكلام .
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 يا بطانة أب علي الفيك كتَّروا الجُلِّيس

 1حلاتِك ولذّتِك بالضارب الخُلِّيس
 

 2جزمْ يا الهمبريبك يودر الهُلِّيس
 

 قبيل ماك جاية بأعضا وكلام مُلِّيس
     

الوقوف في عالم الشاعر الحماسي الفحل من  مغادرة هذا الجانب، لا بدولكن قبل       
يوسف ود عبشبيش ليحدثنا عن مناسبات انتخابية أخرخ شهدها وتفاعل مع أحداثها 

 شعراً حيث يقول في الشطرة القادمة .
 ما بندّيها بي تصويت وباطل وصاح
 ضايقين فيها مر ومكاسىب الأرباح

  :ويقول في رباعية أخري  تبدو أكثر اشتعالًا وحماساً 
 كبارك جاكي 3صقرك تاني ثكَّل وعوس

 

 لُوْكِيلنا الصبُر من الطّهارة كفاكي
 

 غير إيدينا لا تْعِدّينا فيكْ بنشاكي
 

 4أصلك جرتقك دمّاً نحاسو بكاكي
 

كما تجدر الإشارة إلى رباعية للشاعر ود رانفي لا تقل اتقاداً عن سابقاتها انتهج فيها     
 :  5لذات النهج السابق إذ يقو 

 حسان واب علي واب سن حدار الجار
 

 كاتلين عز مِكُوك برَّدوها الدار
 ج

 من الهايكوتة والبلد أب قنا وصُفَّار
 

 ما خلوها نَيةً تنقلب للنار
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ومما هو معلوم أن طبيعة الصراذ بين الناس سن  ماضية لا ينتظم قطار الحياة        
راً  خر ينافد بكلمت  في معترك تنافسي  خر ، بدونها ، لذا فان  لا غرو إن وجدنا شاع
، ألا وهو فهو لامع في مختلف ميادين الأدب ولعل الكثيرون منا يعرفون ذلكم الشاعر

 الشاعر الدكتور أحمد محمد حمد أبو سن القائل :  
أهلي الأصلهم سادات الحجاز في 

  سيا

 أهلي الغيثهم مطر السواري الراسية
 

 وصبحت قاسية ربوا وعلموا الأجيال
 

 أسألوا كل زول حتى اللئام الناسية
 

وها هو الشاعر الألمعي الصادق حمد الحلال، نراَّ في ظل تنافس  خر يرسل      
   رسائل إنذار إلى الشاعر ود شوراني قائلًا :        

 ود شوراني كلامك الطّلَقْتو
 

 أَوّلُو جانا  خرو أخير لكْ شِنْ باركْتُو
 

 ما بتصعب علينا فَرقْتو إن دُرناهو
 ج

 عود الساقية تنجال كلها إن حرَّكتو
 

في إشارة رائعة من  إلى أنهم كل  متماسك كعود الساقية تماماً إذا حُرِّك تحركت      
 يدلي بدلوَّ مفاخرا :   ، وهذا بيتاي الساقية بكاملها

 إن جيت في العلم ساطع بدُرنا
 

 وعِنْ ساعة الغضب واسع سدُرنا
 

 نجوم زحل البعاد فوقن قدرنا
 

 وقدر ما يسووا دول ما هن قدرنا
 

 

 الآثار التي لحقت بالنوبيين والعرب جراء تهجيرهم نحو مشروع حلفا الجديدة الزراعي:



في ستينيات القرن العشرين وفي عهد الرئيس عبود قررت الدولة تهجير النوبيين من    
ومستودذ حضارتهم العريقة، وكانت  -لسنين موطنهم الأصلي منذ  لاف ا -وادي حلفا 

الدولة  نذاك تعتزم إنشاء السد العالي والذي حتماً ستغمر مياه  معظم مناطقهم السكنية 
وما يحيط بها من  ثار حضارية ، لذلك ومن باب الاحتراز رأت الدولة تهجيرهم إلى 

بطنان( لا أكثر إلى منطقة البطانة وهم فريقان بين مؤيد ورافض فهاجر المؤيدون وهم )
 أرض البطانة وهنا كان شاعرنا ديشاب حاضراً بشعرَّ مصوراً لذلكم الحدث إذ يقول:

 نادت بنيها الذاهبين فلم يجب ** أحد لها غير الصدخ يتردد
 فلكم حَنَتْ وبصدرها كم أرضعتْ ** أبناءها فتقرّبتْ وتَباعَدوا  

 إلى قول  : يا ذاهباً عن أرضها ...      
وبقي الرافضون بأرضهم )وادي حلفا( رغم ما مارست  الدولة من تضييق وتهديد     

لحرمانهم من التعليم والصحة وغير ذلك من مقومات الحياة، بقوا ولسان حالهم ) لا 
شيء يعدل الوطن( وفي هذا إشارة لارتباط الإنسان السوداني بموطن  لا سيما إن كان 

داذ ولعل الشاعر ديشاب يحدثنا في أبيات منبع حضارات ، ومهوخ جمال ومهبط إب
 : 1فيقول أخري صدقاً عن مظاهر ذلك الجمال

 ** أن غالها الدهر العصي الأخلد د ىالله يعلم والخليقة تشه   
 ا** جزعاً فكيف على صِباها تُوأدىىفخريدة وُئدت فأبكت أهله

 ت يد الله الجمال بأرضها** فبدت تَمِيس بحسنها تتفىردىجمع
دوا إرثاً حضارياً نوبياً الذين هاجروا عن حلفا )الموطن الأصلي( قد فق وبذلك يكون      

 ، كما أنهم فقدوا إثر ذلك الكثير من مفردات لهجتهم النوبية . عظيماً 
 أبرزها : دواعي قيام مشروذ حلفا الجديدة الزراعي هنالك العدد من 

 اتخاذَّ موطناً بديلًا للنوبيين المهجرين . -
 ل  خياراً جاذباً للعرب نحو الاستقرار وحياة الرقي . جع  -
 أن  يوفر سبل كسب للطرفين ) النوبة والعرب( .  -
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ة الجديدة التي دُفع نحوها عن الحيا ياً إلي أن البدوي هنا لم يكن راض في هذا إشارةو     
ال هنا ألف حياة البداوة، حيث الجم ، حال  في ذلك حال أخي  النوبي فالعربيدفعاً 

ة للخير حبَّ المحض والنفوس الطيبة النقية العفيفة الكريمة الصافية من كدر القلوب ،  المُ 
يماناً، المتألقة في فضاءات  شعراً رناناً نابضاً  والجمال، السارحة في جنبات الكون تأملًا وا 

غرابة تلك الحياة غدراً وتدفع العربي نحو أنماط حياة من ال بالحياة فاذا بيد الدهر تغتال
 : من قبل ، فسكناهم كما قال شاعرهمبمكان بالنسبة ل  ونحو لونية سكنى لم يألفها 

 فُرقانّا الخِباها بُروش  حصاير وخيش  
 ظهرب فيها زي قايد سواري الجىيش   

فقوامها إذاً حبال وأعمدة وبروش، هكذا كان العربي وكانت حيات  بدوية محضة لا       
نما تهوخ الفضاءات الرحبة، وتعشق الحرية المنتظمة، وهذَّ ولا التضي تعرف القرار يق وا 

الأخيرة تجري في نفس  مجرخ الدم، وفي ظل هذا التغيير الذي لم يكن بالأمر الهين، 
وكانت أحداث  ذات وقع خاص ل  دلالت  ومعاني  في نفسية البدوي هنا ، لذا وبكل يسر 

لعل الرائد في هذا المعنى هو نستطيع تلمس مواضع صداَّ في أشعار البدويين و 
، ودلالة على ارتباط  لما يحيط ب ؛ الصادق ود  منة ، وفي هذا إشارة لوعي الإنسان

 بأرض  شأن  شأن النوبي، ومن ذلك :
 الحَسَن راحن خلاص وانجزّنْ  1هجاليج

 

 خَزّنْ  2وتُرَذ القِربة ماهِنْ في الإديهم
 

 نْ عزَّ  3أبكَنْ يا الأرانب على الإبِيتِرْ  
 

 ديك ناس حلفا فوق راس المِعِيقِل أذَّنْ 
 

ويبدو أن درجات تأثير هذا التغيير تتفاوت بين الطرفين، فالبدوي هنا يرخ أن أرض       
مت إلى قنوات واقتطع منها المشروذ مساحة كبيرة، مما يعني تضييق مسارح سِّ قد قُ 

ثقافت  البدوية، ومحو بعض أنعام ، وقتل جذوة الترحال في  وطمس الكثير من مكونات 
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وهذا  ،مفردات لغت ، كما تعني دفع  نحو التعايش مع جنس بشرخ دخيل بالنسبة ل 
التي  وهما السمة ،فكان التعايش والانصهار ،لابد من  لديمومة الحياة وانتظامها شيءٌ 

ساعدت على الاستقرار هنا في حلفا الجديدة ليعيش الطرفان في سلام وتعاضد بشكل أو 
ز المنطقة في عمرانها وثقافتها، وهنا يجب أن نعترف للنوبي أدخ إلى تمي   ،آخرب

باسهامات  المشرقة وبصمات  الواضحة في ترقية وتثقيف إنسان البطانة بالطرق والوسائل 
المعلومة سواء أن كانت عبر التعليم أو عبر تجارب الحياة واحتكاكات الإنسان بأخي  

النوبة والعرب حرصاً شديداً على جزء من  قد حرص الطرفان، إلى جانب ذلك، فالإنسان
ثقافتهم ومن ذلك أنهم قد أسمَوا المناطق هنا في موطنهم الجديد بأسمائها المعروفة لديهم 

 : 1ديشاب يقول عن أرقين بحلفا القديمة التي أسمى عليها الأخيرةالشاعر سابقاً، فهذا 
 الهوخ بقلوبنا وتهىدهدبية ** ترمي ىأرقين ترقُدُ في الرمال ص 
 ويفيض عنقش بالجمال فيكتسي ** حلل الطبيعة في جمال يُحسد  

 ت ** أطوادَّ وأضحت بها لا تصمىدىبوهين مبنى الملوك تهدم    
 وهذا الصادق ود  منة يقول :    

 أتبشتنتي يا أم هبج ولقيتك سيب 
 

 سوو لِك ريرة ما بين العريض وركيب 
 

يب بدور يوماً مزنِّق و   تشهد البُرِّ
 

 صقَّار الكَرَبْ بارِي الد غُم لَلْغيب 
 ج

 
 

 قيم إنسان البطانة: 

 وفي مقدمتها: كثيرة هي القيم النبيلة والمثل السمحاء عند أقوام هذَّ المنطقة      
 الكرم :  

 ،وهو قيمة أخلاقية بارزة عند العرب عموماً منذ عهدهم الأول في مسارح الجاهلية     
وهي صفة لا انقطاذ لها مادام عربي على وج  الأرض  ،اً بعصور العرب المختلفةمرور 
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، كانت متأصلة في  ولم تزل وستظل المعلم الأكثر إشراقاً في صفحات تاريخ العرب 
 : 1قول الحاردلو مادحاً ومن ذلك 

 إن أداك وكَتّر ما بقول أديت
 

 أب درق الموشد كلو بالس وميت
 

 ورود سيتيت الأسد النتر حجَّر
 

 كاتال في الخلا وعُقْبَنْ كريم في البيت
 

 : وقول ود أبوشوارب مادحاً أحمد بك أبو سن   
 ت العديم يسغالووكْ  كْ حِ ضِ  مْ إتبرسَ 

 لي المدة البتستر حالو 2و مواركةكف  
صلات التقارب من ، و إشارات الكرم الفياضمن الرباعيتين  ولا يخفى ما بهاتين    

 المعنى بين قول البدوي هنا وقول زهير بن أبي سلمى: حيث اللغة و 
 تراَّ إذا ما جئت  متهللًا       كأنك تعطي  الذي أنت سائل 

 ل" ولىيس هنىاك ثمىةوذاك ألمد إليى  "بالتهل ى ،فهذا قد أشار إلى "فرح" ممدوح  بالضحك   
ن اختلفتا لفظا،اختلاف بين الكلمتين من حيث اللغة والمعنى  وإبىراهيم ود أبىويواصىل  ، وا 

 عن كرم ممدوح  أحمد بك أبو سن :الحديث شوارب في هذا المنحى 
 حِسَّكْ يَجَفِّل البادية أم جروساً وَلَّتْ 

 

 وصدرَك ما نَشَقْ عُقَدْ وعُروق وكولَّتْ 
 

 يا أب إيداً من العطا ما كلَّتْ 
 

 حاكيت الفوق الجِذِذ مِن و الهدايا ادّلَّت
 

د نفس  فهو لذا ، فاق من استيقن أن الله رازق  بأحسن مما أنفقفهو ينفق إن        لم يعوِّ
وهذا الشاعر الفحل  ، ولا الملل من العطاء مهما كثر ،د ، ولا يدَّ الإمساك والإقتارالشُ 

وأن  يفوق البحر جوداً  ،لينممدوح  بأن  ملجأ وملاذ للمؤمِّ  محمد ود سميرخ يصف
غداقاً   ،خاء أمر طبيعي ولكن في أعوام الشدة يزداد ويفيضوأن جودَّ في أوقات الر  ،وا 

 فيقول:كما البحر تماماً وذلكم الممدوح هو يوسف حمد عوض الكريم 
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 ياعشمان امِشْ يوسف تَكِيل وتنيل
 

 كريماً كَف و أَغْدَقْ من عيون النيل
 

 وكت السنين إتحودبن بالحيل
 

 هو فوقْ حِمْلو وعلاويهو العليهو بشيل
 

  

 ة :الشجاع

وهي نقيض الجبن  ،ولم تزل ،ت ملازمة ل  لقرونظلّ  ،وهي سمة من سمات العربي     
 وذكرها شعراء البطانة في مواطن كثيرة ومدحوا شجعانهم ومن ذلك قولهم :

 عمي القبيلة أمينها وحُرَّها
 

 بجرها 1ما بشرب الميخانة
 ج

 الحربة الواسعة العريضة بصُرَّها
 

 وقو بضُرَّهاوعَرَباً تجي عِنْ ن
 

فهو يصف ممدوح  بأن  لا يشرب الخمر )الميخانة( وتلك سمة خلقية رفيعة ثم إن        
 وذلك في قول  )وعرباً تجي عِنْ نوقو بضرها( وهذا الحاردلو ،يحمي زمارَّ وحريم 

 عن ممدوح  عمارة ود حمد في قول  : يتحدث
 جرو السلسلة الحجَّر مشارذ العوم

 ج

 از قَلَّعْ قُبالة أم دوموغاص من أب حر 
 

 أب كفا بشوش حاشاَّ من اللوم 
 ج

 كامل السَّمْتة أخوي والله أبوك معلوم
 

الشاعر فومن المعلوم أن خصلة الكرم دوماً تأتي ملازمة لخصلة الشجاعة لذا        
 .يصف ممدوح  بأن  شجاذ )جرو السلسلة(، وأن  كريم في قول  )أب كفاً بشوش(

 لمرأة:وسائل زينة ا
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ل شعر البطانة بذكر المرأة وأولاها اهتماما كبيرا ، و كاد ألا يبارح محطة من حفِ       
 ،سواء كانت معنوية شريفة أو حسية سافرة ،إلى مواضع الحسن فيها دون إشارة ،عالمها

قول أحمد ، والشاهد هنا ولعل  الحسن أو الجمال من  ما هو مكتسب وما هو طبيعي
 :1ن عوض الكريم أبوس

 الخلّتَّو سيدك ديمة واطي المَلَّة
 

 راسية أديبة أصلًا ريدها ما بتخلَّى
 

 ساكت خِلْقة الرحمن عز وجلَّ 
 

 أسْمَد من تكون لابسة الدهب مِندَّلة
 

 :   2وقول المتنبي     
   البدويات الرعابيبىأوجىك نات * ىوما أوج  الحضر المستحس
 البداوة حسن غير مجلوب * وفي طريةىحسن الحضارة مجلوب بت

 يبىن والطىي الحسىأين المعيز من الآرام ناظرة وغير* ناظرة ف
 ن بها *مضغ الكلام ولا صبغ الحواجيبىرفىأفدي بظباء فلاة ما ع

 براقيىيلات العىن صقىة * أوراكهىائلىام مىولا برزن من الحم              
ليستيقن أن الحسن هنا  ؛الم لمتأملهاصورة الحسن الطبيعي واضحة المع كر تبدومما ذُ   

شيء طبيعي، والجارية هنا لم تكن تعرف مكسبات الجمال من أصباغ تكسب الوج  
مضغ الكلام( وخضوذ القول من  ولم يكن  ،يزول بزوال المؤثر لمعاناً وبريقاً سرعان ما

عراضهاسماتها، بل كانت كآرام ا بأن  الإقرار، ولكن  ينبغي أن لفلاة في حسنها ونفورها وا 
ن كانت لا تخرج عن إطارها الطبيعي ولا تنحدر إلى دركات الوسائل  لها وسائل زينة، وا 

ليس  ،ة على جمال المر ةدالّ  ةٌ ومن ذلك "الشلوخ" والتي تعتبر سم، التجميلية المستحدثة
نما في بقاذ مختلفة من السودان كغرب  وشمال  وشرق  ،في هذا الوسط بعين  وقد  ،وا 

 قول أحمد عوض الكريم : ، ومن  فيها القولأكثروا 
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 2ألوفِكْ  1يا الدَّعْجا المِتِلْ بحْر الدكاكرة
 

 دَعْجة وكَحْلة عَجْزة ومو مَعَقَّدْ دوفِكْ 
 

 العاجبني فيك عَيِّل بيوت ما بطوفك
 

 النساء والرجال ليهن مراد في شوفك
 

 وهذا  خر ولعل  أحمد عوض الكريم أبو سن يقول:     
 لا الحِزَمْ القَصايْر نصَّفْ  3بروعوالم

 ج

 من فَرْقو ضاذ صبري الجميل واتقصَّفْ 
 

 مُرَشّد للوظائف ولِبْسو ما بتوصَّف
 

 شليخ خَدَّادو فاق بدر التمام اللَّصف
 

 الذهب في صدارة ما تتزين ب  الفتاة هنا ومن ذلك قول الحاردلو:ولعل      
 الزول السمد فات الكبار والقدرو

 

 وكان شافوَّ ناس عبدالله كانوا بعذروا
 ج

 السبب اللحماني العيد هناك مااحضرو
 

 4)درديق الشبيك البنَّتُوا في صدرو(
 

 وهذا شيخ أحمد عوض الكريم يقول:   
 قال لي عُمارة شُف لك ظهرب المحبوبة

 

 النوبة 5زين مندرعة بي منسوف براتي
 ج

 أكان طرادي ذاذ بي دريبا هجلب ودوبا
 

 أخش ناديها أشرب من لذايذ كوبا
 

      
 وكذلك عرفت الخلخال والحجول والرشم حيث يقول أحمد عوض الكريم: 

 عَقَبْتَ الشاقَّة ذُوذْ يا أب كفةً دَوّاية
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 المَخَلوفة ضَجّتْ من مَشِيْك عوّايَة
 

 مشتول القريرات العروقو روايا
 

ال  مكاكي والرشم ضواي  1الحجَّ
 

ا قد عرفت من أنواذ العطور المايقوما والفلير حيث يقول الشاعر في مسدار كما أنه   
 العديد:         

 قال لي العاصي أكرُبْ في محاقْبِي وغَرْدِي
 

 من حَرَّة شَيُومَك وتَرْدِي 2لا تَرْتَالي
 

لْ فردي  نشوقو حلاتو عاشقي المِنّو طوَّ
 

 مايقوما وفلير والعطر شاح والوردي
 

ائعة لذات وهي السبحة والقصيص في رباعية ر  ،جاءت إشارات لوسيلة أخرخ كما    
 : الشاعر السابق حيث قال

 البارح متل ها الوكيت في الديرة
 

 قصدي اتسلى بالشتلة الغفرها مديرها
 

 الخلاها روحي الآن ذهب تحضيرها
 

 السبحة وجمال عقد القَصِيص في سديرها
 

ولكنها كانت  ،هنا قد تهيأت لها وسائل جمال وتزيين وخلاصة القول أن المرأة     
 منظمة بحيث أن  لا يتجاوز ضوابط المجتمع وعادات  وأعراف  .

 ألاعيب الصبيان :

نما كان        لم يكن الصبي هنا بالجامد الذي لا حراك ل  ، ولا انفعالات ل  بما حول  وا 
دَّ يسامر أقران  في فضاءات البادية نشطاً تواقاً يقظاً يعشق اللهو بمختلف أنواع  ، فنج

تحت أضواء القمر، فضلًا عن ذلك فان أهل  يدربون  على القنص وركوب الإبل 
والخيل، وحتى لا نسهب ينبغي أن نقف  في محطات  هذا الصبي لنتعرف معاً على ما 
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كان يمارس  من ألعاب فمن ذلك "شليل" وهي لعبة تمارس ليلًا وهو عبارة عن عظم 
الصبيان ثم يتنافسون في الحصول علي  ومن وجدَّ هو الفائز وقد  عرفت  العرب يقذف  

كما أن أهل هذَّ المنطقة عرفوا لعبة الزنادة أو الزنانة ، قديماً وكانت تسمي  عظم وضاح
 :1ف عند العرب حيث يقول امرؤ القيسوهي الخذرو 

لِ دِرِيرٍ كخُزْروفِ الوليدِ أمرََّّ ** تتابعَ كَفَّيْ  بخيطٍ مُ   وَصَّ
ومع هذا وذاك كان عندهم وكغيرهم من أهل السودان ما يسمى" بالحجى" وهي    

، الطفل واختبار درجات الذكاء عندَّالأحاجي والتي لها تأثيرها الفعال في تكوين عقلية 
 وتنمية ملكات المعرفة في  ، ويقول صاحب كتاب العربية في السودان:

 بن النمير وسوبا وابن سلطانوفي كل ليلة تحاجيهم عجائزهم ** با
وعادة ما تبتدئ الحبوبات رحلة السمر عبر الأحاجي بقولهن للصغار " حجيتكم ما    

بجيتكم " ليردوا وبأصوات مموسقة رخيمة بقولهم "خيراً جانا وجاكم" ومن تلك الأحاجي 
ن خلوَّ حبس  ن شالوَّ ما بنشال وا  نذكر " في السماء مأمور وفي الأرض معمور "وا 

وهناك من الأحاجي ما تسردَّ " الحبوبات" في قالب قصصي شائق وممتع ، ، ديار"ال
يجد الطفل لذة سماع  في  ذان  فيسرح مع مرامي  بخيال  الخصب حتى تغشاَّ سنة 

تبترت النوم. هذا وعادة ما كانت تختتم "الحبوبات" الأحاجي بقولهن للصغار " انحترت  وا 
غيِر فيكم "  .في حجر الصِّ

 جتماعية : ) الأنادي ( : ظواهر ا

من الظواهر التي عرفها المجتمع السوداني منذ أيام السلطنة الزرقاء أو بالأحرخ       
ها لمجتمع بعين  أو لدائرة جغرافية دون تن نسبأوليس من الإنصاف  ،قبل ذلك بقليل

 فهي تكاد تكون منتشرة في كل جنبات الوطن، والنادي كما هو معلوم هو محل ،غيرها
التقاء القوم، ويعرفها السودانيون باسم "الإنداية" ويجمعونها على "أنادي" وهي بيوت 

لتكون سمة مميزة لها  ؛ تتخذها الإماء على أطراف القرخ والمدائن ويضعن عليها أعلاماً 
ولعل الأستاذ الطيب محمد الطيب ، لكثيرون من طلاب المتعة واللذة"ليؤمها إثر ذلك ا
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ن الذين طرقوا هذا المجال في سبعينيات القرن الماضي حوالي من أوائل الباحثي
م، وكان أن قام بجولة ميدانية طاف حولها الكثير من مناطق الجعليين والشكرية 1978

سجل عبرها كل دقائق وتفاصيل متعلقة بهذا الشأن، وذكر  ،لمدة امتدت لست سنوات
رها التي لا يمكن طُ أنها لها أُ  بأن لهذَّ الظاهرة أعرافها وتقاليدها التي تضبطها كما

علي  ومن باب مصداقية المعلومة يتحتم ، لمرتادها أن يتجاوزها بحال من الأحوال
، وظل أهل المنطقة ن مجتمع البطانة قد عرف "الأنادي" منذ وقت باكرالإقرار بأ

 يرتادونها بكل جراءة الشريف منهم والوضيع ولهم في ذلك متعة لا تقارن، وراحة نفسية
لا توصف  ففيها تتسني لهم مجالس المؤانسة والإمتاذ، وتتهيأ لهم فيها ظروف التلاقي 

بروائع القصيد في حضرة " والتعارف وتتفجر في ميادينها ينابيع عبقرياتهم ليجودوا 
الصراحة في إشارة  " فهذا الشاعر الفحل أحمد عوض الكريم يحدثنا بشيء منالمريود

 : 1واضحة للنوادي
اذْ بريدو    الفكَّ توبة كل مِنْ شَجَّ

 

 الخَلا النَّجّاذْ  2بريدو وبريد أتعِبْ لو هِضْليم
 

 بريدو القلَّ صبري وزادن الأوجاذْ 
 

 بريد في الليل هجوم النادي بالسجاذْ 
 

 وكثير من الناس ينظرون إلي مرتادي "الأندية " بنظرات ملؤها الشك والريبة     

ليس كل من يغشون ويرخ الباحث أن  ائبة في أغلبها، ويحكمون عليهم بأحكام ليست ص
نما بينهم من ل  مآرب رفيعة ومقاصد سامية  ،الأندية وضعاء أو عديمو أخلاق ، وا 

شباذ حاجات الروح من جوانب  فكثيرون منهم يأتون للإستمتاذ  بسماذ الأدب الرفيع وا 
ويشبهها الشاعر ، وكثيراً ما نحاز إلى الذين ينظرون إليها نظرة إيجابيةكما إن  يعديدة، و 

بأسواق العرب في الجاهلية، هذا لما لها من قيم أدبية وأخرخ ثقافية وكيف لا تكون 
 ،كذلك؟ وهؤلاء هم الشعراء جلوس وهذَّ هي دواعي الجمال تتراءخ لهم في أبهى صورها
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 تكاد تتحدر نحو لسان  كدرر ،وهاتيك عرائس الشعر تتراقص طروبةً في خيال كل منهم
 ،لتداعب مسامع المحبوب ، وتشنف  ذان الحاضرين ،أحكم نظمها لتنساب حرخ متقدة

ومن هذا يجب ذكر رباعيات تبارخ بها شاعران من الشعراء تحت سماء النادي وفي 
 ومن ذلك قول أحمد عوض الكريم أبو سن : ،حضرة المحبوب

 الصمت والأدب حفظ الكيان والروقة
 

 في شروقاطبع ياقوتة الدر الغِلَتْ 
 

 الما اتهربت جات لي التجار مسروقة
 ج

 ممنوعة دول لي بيع مي ممروقة
 

 ود شوراني: 
 ست توَّ الصبا المن الشبابات قنَّع

 

 عفيفة وقاطعة عشم العيِّل البدنَّع
 

 ما دام راقية وهبة ذكاها ما هو مصنَّع
 

 ما في اسباب يخلن من غناها اتمنع
 

مقاصد سامية التزمها  ، يرخإلى الرباعيتين السابقتينلو نظر  والمتأمِّل المستبصر    
وتلك صفات ظلت ملازمة  ،الناظم في وصف  لمحبوبت  بالجمال والأدب والعفاف

للجواري  نذاك، فهن يعرفن معادن الناس ، ومن ثم ينزلن كلًا في المقام الذي يليق ب  
 خدمٌ  منهنَّ  ولكل جاريةٍ   ،في  فيقربن من أردن متى وكيفما شئن، ويبعدن من لا يرغبن

 وكما جاء ذكرهم في قول أحمد عوض الكريم أبوسن: ،أو مراسلون كما يعرفون هنا
 

 قابلني المراسل وُقُتْ لُو إنت ازّيّكْ 
 

 قال لي زيّي غافر سِتْ مرادْتَكْ وغيَّكْ 
 

 أهلًا بيكَ يا الجيت من خلاك وصَيَّكْ 
 

 رجع طوالي للباب أب صياحاً سيَّكْ 
 



وأولئك المراسلون عادةً ما يقومون على خدمة أضيافها ، ويهيئون لهم أجواء      
وذلك في إطار التقاليد المعمول بها، والأعراف المتفق عليها في أنظمة الأنادي  ،الراحة

وقيام المراسلين بتلك المهام يقود بديهياً إلى حياة الدعة وعيش الترف الذي تحياَّ تلك 
 وهي كما قال الشاعر:  ،لها غير دلالها فلا همَّ  ،اءالجارية الحسن

 تضحي فتيت المسك فوق فراشها ** نئوم الضحى لا تنتطق عن تفضل
 الحمدية التي قال فيها الحاردلو:    ، ومن تلك الجواري التي حوتها "الأنادي "  نذاك

 1حمدية السرور الما ركبوك فوق عَرْ  
 

 ما بتمجدك تقطع قِراكْ بي المَرْ 
 

 إن جادت عليك تديك مويخراً دَرْ  
 

 عقبان تَرْبَعَكْ لا من تضوق الشَّرْ  
 ج

أن معظم شعرَّ  ، ونجدعن جارية أخرخ تحدثوهذا أحمد عوض الكريم أبو سن ي     
 دار حول وصفها والتشبيب بها ومما قال  فيها: قد 

 قريت الحمدو شلت الفاتحة مولاي شاهد
 

 ميل مو جاحدلي شوف ظهرب الثابت الج
 

 أجاب الدعوة رب العرش إلهنا الواحد
 

 اليقظة وخيال النوم عملهن واحد
 

 : (الصعلكةظاهرة الهمبتة ) 

ظاهرة اجتماعية عرفها المجتمع السوداني في ظل ضعف السلطنة الزرقاء وانحسار      
داني، على صدر المجتمع السو  مدها أمام شوكة الغزو التركي، هذا الذي جثم بكلكل ِ 

ومارس ضدَّ التعتيم والتجهيل والتضييق، وكان نتاج ذلك ضعف الوازذ الديني في 
وتمارس النهب والسلب تحت غطاء ظاهرة  ،النفوس فأخذت القبائل تغير على بعض

 ،والتي تعني نهب  الإبل  خاصة والتي تعرف بمسميات مختلفة ،الصعلكة أو الهمبتة
والواحد  ،وتعرف كذلك "بالنهيض" الجمع نُهَّاض ،ففي منطقة البطانة تعرف "بالهمبتة"
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نَهَّاض كما يطلقون عليها لفظة "مهجرة" الجمع مهاجرة والمفرد مهجاري، وبذات 
ويطلق أهل  ،ً المسميات يعرفها إنسان شمال السودان في منطقة الجعليين خصوصا

ودان جذور بادية كردفان على ممتهنيها مسمى "سراجة"، ولعل لظاهرة الهمبتة في الس
وعلى ، قديمة، فقد عرفها العرب الأوائل في الجاهلية وأطلقوا عليها لفظة "الصعلكة "

، والصعلوك عندهم هو الفقير المعدم ومن أولئك نشير إلى السليك ممارسها اسم صعلوك
ت فعالهم بن السلكة وعروة بن الورد وغيرهم وقد كان هؤلاء خلعاء أنكرتهم قبائلهم ، وذمَّ 

لحقد نفوسهم فأخذوا يغيرون على القبائل  نذاك إذ كانوا لا يتورعون في نهبهم فملأ ا
وسلبهم ، ولا يفرقون بين قوي وضعيف ولا بين غني وفقير وأولئك لا يتقيدون بأخلاق ولا 
أعراف، الأمر الذي يجعلهم نقيضاً للهمباتة في بوادي السودان المختلفة فلهؤلاء 

هم لا ينهبون إلا الإبل ولعل مرجع ذلك لمكانها من خصائص تميز عالمهم عن غيرَّ و 
يسرقون مال النساء ولا اليتيم ولا الفقير ولا الغني الكريم وفوق  نفس البدوي ثم أنهم لا

ذلك يحفظون للرفقة مكانها ويؤازرونها عند المحن والشدائد وينفقون ما يحصلون علي  
ينسون نصيب  تام والأرامل ولاعلى الطبقات الضعيفة في المجتمع كالمساكين والأي

كيف لا وهي أحد أبرز دوافع الهمبتة، ولولا المغالاة لقلت  ،الحسان من ذلكم المال
من أجل أن  لولاهن لما قامت الهمبتة، فالهمباتي يغامر بنفس  ويلقي بها في الأزمات

 يجد مساحة ود عند محبوبت  وأن ينال رضاها وأن يحظى "بالشكرة عندها" فضلًا عن
ذلك فان أهل البادية كانوا ينظرون للرجل الذي لا يهمبت" نظرة استصغار واستخفاف" 

وقد حفل شعرهم ، ل  الحماية و يتحملون عن  الدياتويؤيدون الهمباتي ويوفرون 
 : 1ناجمة أبيبالحديث عن الهمبتة ومن ذلك قول الشاعر ود الشيخ من  ل 

 جابوهِنْ  2النوق البُرق قَبُل الجنين
 

 

 ي مد السنين من الغروب دَلّوهِنْ ب
 

 إن صدفوا البنات في شارعن بسطوهِنْ 
 ج
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لن خاضوهن  وبحور الشكرة مهما اطوَّ
 

 

فهو يتحدث ملء نفس  فخراً بأن  ورفاق  قد أتو بى"النوق البرق" من الغرب هذا ليس      
شباذ ميول النفس من "الشكرة" والمد نما لى "بسط البنات" وا  ح والثناء لا لكبير غرض وا 

وهذا شاعر  خر يحدثنا عن دواعي "الهمبتة" عندَّ ، ان من طرف الحسانسيما إن ك
وهو خوف  من لوم القبيلة وذلك في قول  " الولد البخاف القبيلة تلومو" فهو دوماً يسعى 
ن كان هلاكاً فالى قول   جاهداً لتحقيق تلك الأهداف غير  ب  لما يصيب  في سبيل ذلك وا 

: 
 دْ البِخاف القبيلة تلوموالوَلَ 

 

 يخلف ساقو فوق تيساً رقيق قَد ومو
 

 المَنَقّرْ فُومُو 1إما جاب رُضْوَة البَهمْ 
 ج

ومو ما اتكاتَحَنْ كوم الرماد حَر   وا 
 

امتدت لما يقارب الثلاثة قرون إلا أنها  نجد أنهاإلى هذَّ الظاهرة وعند الإشارة      
عدا حالات نشاز تبدو حيناً وتختفي  ،سيادة القانون انحسرت وكادت أن تتلاشى في ظل

 .2حيناً  خر في بوادي السودان
أن هذَّ الظاهرة قد وجدت إهتماماَ كبيراً من قبل الباحثين المهتمين بالتراث وفوق هذا فا

الأدبي السوداني ومن أولئك الأستاذ / الطيب محمد الطيب والدكتور شرف الدين الأمين 
الوقوف ميدانها يجب  مغادرةولكن قبل ، لخرطومبة الأبحاث جامعة اعبد السلام من شع

يبرر من خلالها ما يقوم ب  من "نهب للإبل"  مع همباتي  خر ل  فلسفت  الخاصة التي
" أن  مسلط من الله " لأخذ أموال الذين لا يؤدون شعيرة الزكاة ............ فنراَّ يقول
 فالى قول :

 البيوت يتحَك واقاعدين في  3أهل أم قُجّة
 

 يات من كان في الفَرْسة مقطوذ شَك و
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 إن لحقونا من رقبتنا ما بنفك وا
 

 نحنا مسلطين من الله لي الما بزكَّوا
 

 

 النشوق أو الترحال  : 

ة، وركن ثابت في حياة البدوي لا تكتمل صورة الحياة إلا ب  يولعل  ظاهرة طبيع    
كذلك قد ، ويعشق التجوال والطلاقة والحريةيحب الترحال  وديدن لا فكاك عن ،  فالبدوي

يف عندما تلوح بشريات  في مارس تلك الظواهر وهي عملية تحدث في فصل الخر 
حينها إن أنت نظرت ، بارزة في فضاءات البادية الرحبة ، وتبدو إرهاصات قدوم الآفاق

ما يمكنك أن تقرأ إلي البدوي يمكنك وبكل يسر أن ترخ الفرح المنساب على وجه  ك
ولمَ لا يفرح البدوي وهذَّ الفترة لها وقعها الخاص في  – يات البهجة في أسمى معانيها 

 ،، ففيها يجدد نمط حيات  ويتنفس هواء نقياً طلقاً س  ولها أهميتها الكبرخ في حيات نف
 وتتسع فيها المسارح والمراعي ذات الحشائش المخضرة النقية التي تتوافر فيها أسباب

ات  وحرَّ وندرة الماء والكلأ ومن ثم يرتاح البدوي من عناء الصيف ومشقّ  ،الراحة للأنعام
في البئر جالساً على كتلة   ى ظروف الصيف ىجدَّ في هذَّ الظروف الحالكة فنفي  ، 

وفوق هذا تجدَّ ملازماً لأنعام  ملازمة الظل ، صخرية بغرض امتياح الماء وملء الدلاء
، ومن سهل إلى جبل ، ومع هذا فان الخريف لى نجادن وهاد إفي رحلة انتجاعها م

 يمحو كل تلك الآثار من على وج  البدوي فيبدو وكأن شيئاً لم يحدث ل .
اهتمام البدوي بمكان  وارتباط   ،من حين لآخر لإنتباَّومن الأشياء التي تلفت ا     

حساس  بكل ما ، الوثيق بها فهو  ، يلامس طبيعتها لدرجة مواسات  لها فيما يصيبها وا 
وهذا نلحظ   ،ويفرح عندما تبدو مخضرة جميلة عطوفة ،يتألم عندما تبدو قاحلة قاسية

 :1في قول أحدهم
يفَ  سِمْحَتْ حالِكْ   نُرْتِي ومن شناة الصِّ

 

 اتقاصرنْ خيَّالِكْ  2وقِدّام الضّعِينة
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 لا المَقِيلة معقول مالِكْ  1نَدَاك قارِذ السَّرَب
 

 فوفا ناير وقنَّب يلعب نالك 2تَبَرِكْ 
 

فهو يعرف متي يستنير وجهها )نُرْتِ ومن شناة  ،فانسانها بما أن  ظل معايشاً لواقعها    
ويعرف متى تكون )شينة( لا شيء يدل على جمالها في وقت ، الصيفة سمحت حالك(

لناظر إلي  الصيف، علي  ففترة الخريف يمكن تسميتها بى )فترة الجمال( هذا الذي يبدو ل
ويترائ ل  في صور مختلف الأنعام وهي راتعة  ،من على صفحات الطبيعة الناضرة

مطمئنة تسبد بحمد ربها، وفي سكنى البدوي هذَّ التي تتخذ من مكونات طبيعية بسيطة 
وهي مساكن أعدها  ،يضيف إليها من جماليات نفس  ما يجعلها محببة في نفوس غيرَّ

خفيفة في حملها  فهي إذاً  ،ركت  الرعوية من مرعى لآخرإعداداً يتلاءم مع طبيعة ح
فقد  ،يعرف )بالظعائن( الركائز التي تقوم عليها حياة البدوي شيءٌ من و ، سهلة في بنائها

عرفها العرب منذ قرون طوال وعندنا في السودان تسمى ضعينة وتحمل ذات المعنى 
ن كان هناك فرق فلا يعدو قلب الظاء ضاداً  ،الأول الظعينة إذاً هي مجموعة من ف، وا 
يعتمد عليها البدوي في ترحال  ويحملها حريم ، وما يحتاج  من متاذ هذا بعد أن  ،الإبل

ثم يضع عليها هودجاً أو حدوجاَ وهي عبارة عن خدور  ،يسرجها بالمخلوفة أو الكور
، ومن ثم تسير خلف الأنعام في خطى قيم بها النساء طوال رحلة النشوقمصغرة ي

اسقة متئدة في صورة توحي بترفق هاتيك الجمال بالحرائر على ظهورها. ومما تجدر متن
وخصوصاً في باديتي  ،الإشارة إلي  أن ظاهرة الظعون هذَّ لم تزل موجودة في السودان

مغادرة هذا الجانب، ينبغي الوقوف مع الشاعر أحمد عوض  قبل  والبطانة وكردفان . 
ي كل الظروف حاضراً بشعرَّ مصوراً لحيثيات البادية هذا الذي نجدَّ ف الكريم أبوسن 

وين دعكوا حية التي قصدتها ظعائن محبوبت  )عرب الديسو قادو( )متسائلًا عن النا
 :قول  ، كماالبطانة( وفي أي البقاذ نزلت فرقانها ) وين فريقن نازل(

 ولَّ  قلبي والأبصار غميدن غازل
 

                                                 
 / الرعي ليلاً.1 
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 مرة الحظ بيجمع ومرة يفرق عازل
 

 الديسو قادو وكان خيتو منازل عرب
 

 وين دعكوا البطانة وين فريقن نازل
 

ويقول في رباعية أخري يطفد من مضمونها الأسى ، وتبرز من جوهرها التساؤلات     
 : 1عن مكان إقامة الحبيب

 كل العاشقين سهروا وغَمِيدِنْ لِقْيُو
 

 وأنا يا الليل في لَجّة عيوني الشِّقْيُو
 

 ين من المعايب نقيوعرب السالم
 

 يبقى الليلة من دار الخريف وين بقيو
 

ومما تجدر الإشارة إلي  هو أن  عند انتهاء فترة الخريف يبدأ الإنسان هنا رحلة العودة     
، وهي فترة يكاد يكون فيها ب  فترة قد تتجاوز الثلاثة شهور إلي حيث )الدمر( ليقضي

  .الناس في حالة استقرار لا بأس ب 
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 المبحث الثالث

 البيئة الجغرافية وأثرها على شعره
        

، و المكىىىان الىىىذي نحىىىن علىىىم يهىىىتم بالمكىىىان ومىىىا يتعلىىىق بهىىىا معلىىىوم أن الجغرافيىىىة هىىىي     
بصىىىدد الحىىىديث عنىىى  هىىىو )البطانىىىة( حيىىىث مولىىىد الشىىىاعر ونشىىىأت  بىىىين أرجائهىىىا الشاسىىىعة  

عل هذَّ الصفة الأخيىرة هىي التىي مكنىت شىاعرنا ومعالمها البارزة ، ومناظرها الخلابة ، ول
دا ، ودفع  للتغني بها على كىل الأصىعدة وحىبطانة بقدرٍ ملك من  جنبات النفسمن حب  لل

لىى كىل قىول إنى  اسىتطاذ التعىرف عال، وبمعنىى أدق يمكىن ب  لمعرفتهىا واد واد وجبىل جبىل
وسىعة عقلى  ، كمىا أنى   ،عرية الرجىل، وهذا يدل على إتقىاد شىاما يمت لبيئة البطانة بصلة

يشىير فىي الوقىت ذاتىى  إلىى مىدخ ارتبىىاط البىدوي بأرضى  التىي يعىىيش علىى ظهرهىا ، وكيىىف 
أن  يتفاعل مع كلا شقيها الحي منها والجماد لدرجة أن  يعكىس نحوهىا  لام نفسى  ، ويبثهىا 

ير متغىزلًا ومتفىاعلًا مىع بعىض العصىاف ويبدو ذلك جلياً في قول شىاعرناأشواق  وتأملات  ، 
 :1يتأكد ذلك أكثر الساجعة

 البارح سويجعات الفروذ اتنادن
 

 خلن عيني والنوم اللذيذ اتعادن
 

 جابن لي سهاد حسسي البحس بي زادن
 

 سهرن وأسهرن عاشق أم ضفايرن قادن
      

أشىعار البطانىة نجىدَّ  وبتتبىعولعل ارتباط الإنسان ببيئت  أمر طبيعي لاغرابة فيى  ،         
خصوصىىاً عنىىد شىىاعرنا هىىذا وعنىىد شىىعراء المسىىادير الطىىوال أمثىىال الحردلىىو صىىاحب بغىىزارة 

ميىىادين أحمىىد عىىوض الكىىريم  ، وبىىالعودة إلىىىمسىىدار الصىىيد وود شىىوراني والصىىادق وغيىىرهم
ويبىىدو ذلىىك مىىن أول نظىىرة نلقيهىىا علىىى مسىىاديرَّ  ،نجىىد هىىذا الشىىيء عنىىدَّ مىىن الكثىىرة بمكىىان
قلىىيلًا  الوقىىوفالمنحىىى، ولإثبىات هىىذا الأمىىر يجىب  والتىي تعتبىىر رافىداً جىىم التسىىكاب فىي هىىذا

بى  قريحىة الشىاعر  ادتالىذي جى سىتكون عنىد مسىدار المفىازة ةفي هذَّ المسارح ، وأول وقف
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م إذ كانت رحلة الشىوق 1928وهو لم يتجاوز بعد العشرين عاماً ، وكان ذلك حوالي عام 
نطقىىىة )بىىىانقير( شىىىمال ذات التبىىىاريد والألىىىم مىىىن منطقىىىة المفىىىازة  جنىىىوب القضىىىارف إلىىىى م

اء التسىىىفار، مشىىىروذ حلفىىىا الجديىىىدة، حيىىىث تقىىىيم المحبوبىىىة والتىىىي لأجلهىىىا تكبىىىد الشىىىاعر عنىىى
 :1المسداريبدو في هذا و ، متربعاً على سرج جمل  الوثير ، وصارذ أهوال البيداء

 قام من المفازة التيس مِدَّعدِذ خاتر
 

 ناطد الخلى حبرو على المفقر قاطر
 

 مينو ساهو مواترخف عسراتو تر ي
 

 لي بلد المحدق وبي القبيد ما بناظر
 

والتىي أراد بهىىا  لىىم تفىُت علىى المتلقىىي،متعىة الوصىىف فىي قولى  )مدعىىدذ فىاتر( عىل ول      
وصف نشاط جمل  في سيرَّ نحو ديىار المحبوبىة ، وكيىف أنى  يصىور ذلىك النشىاط بشىيء 

وعنىىىد ، نىىىى السىىىرعة والإنىىىدفاذغ فىىىي أداء معيتىىىدافع مىىىن عىىىلٍ فهىىىو إذاً )مدعىىىدذ( وهىىىذا أبلىىى
جدَّ يقف  على بعض أسماء المنىاطق التىي يمىر بهىا فىي نأكثر إلى ثنايا المسدار  توغلال

طريق  إلى حيث ديار المحبوبىة ومىن ذلىك )تبريىب والصىبيرخ( والطنَّيدبىة والشِّىقلة )الغابىة( 
 وجاء ذلك في رباعيات تتابعت كالآتي : 

بيري التَّيس عقبهن   جاريتبريب والصَّ
 

 قت لو بعاد بلود الما نضم بي أسراري
 

 ود خيل دنقلا الماجالسو السمساري
 

 إنت ميبسك وأنا قل نوم أبصاري
 

                          *   *  * 
                    

 زاذ من الطنيدبة العرص وسمَّد قودو
 

 قبض الدرب وقال داير شراب في عدودو
 

 ات بي حدودوالخلاهو عقب الملة وف
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 خايف من لشق سوط العنج في نهودو
 

                           

 وصل أب رخمة والشقلة الوعرها بخوِّف
 

 أمسى الليلة لي جمع الفروق متشوف
 

 ندَّ شيخ الطريقة وجملة المتصوف
 

 يجمعوا شملي بي المن الدناة متعوف
 

لا غرابىة فىي و  ،َّ دونمىا أن يشىير إليى يمر على شيء فىي طريقى  ويتجىاوز لا والشاعر      
قىىد ذوَّب نفسى  فىي عشىىق  مىا حولىى  منىذ أن كىان صىىبياً يافعىاً ، والىىذي الشىاعر لأن ؛ الأمىر

كان حول  يتمثل في جمال الطبيعة الأخىاذ وفىي مىا تحويى  بىين ثناياهىا مىن جبىال وريىاض 
ذلىىك كفىىيلًا ومسىىارح مخضىىرة تحتضىىن بىىين جنباتهىىا مختلىىف أنىىواذ الأنعىىام .... ألىىيس كىىل 

باشىىعال جىىذوة الاحتفىىاء والحىىب فىىي نفىىس شىىاعرنا ؟ أنظىىر إلىىى قولىى  وقىىد جىىاء وراء جبىىال 
المقىرح والحربىىة، والتىي قىىد أيقظىت مناظرهىىا السىىاحرة فىي نفسىى  لوعىة الشىىوق ، أو بىىالأحرخ 

 :1توقظها لأنها صاحية على الدوام أنها زادت تلك اللوعة ولم
 

 2عرق الحربة جافل صر على الشنشون
 

 (3تقول )سكران كمنقة وطالب العفيون
 

 أكان خالقنا يطلق والقواسي تهون
 

 4ليالي الحظ يساعدن ننظر العرجون
 

 وعندما يتدرج في سيرَّ ويصل إلى منطقة )عظمي( نراَّ يقول :     
                    

 مسود5كب قفاهو فوق فِقار هسالو
 

 عرق عظمي قنب في خبيبو يزود
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د متين يا ربي  لي بلد البريدو نعوِّ
 

 1أشوف المن فراقن عقلي ديمة مهود
 

المحبوبىة نجىدَّ يىذكر أشىجار ولمّا تنتهي بى  الرحلىة عنىد منطقىة )بىانقير( حيىث سىكنى     
 :يتسكع ( عليها جمل  وذلك في قول ، ويشير إلى تلال الرمل التي )السّمر

 فوق البانقير هكع 2الليلة العبد
 

 ي الرمال يتسكعوصل السمرة وقنب ب
 

 الخلاني تارك الفرض وأبيت ماأتركع
 

 3نيتي وغرضي أهجمو البى الفلير إتلكع
 

 

علىىى بعىىض وقىىف الشىىاعر ، وقىىد مىىن مسىىدار المفىىازة جىىاء بىى  الباحىىث رَّذكىىسىىبق مىىا      
تىىىدرج قلىىىيلًا نحىىىو مسىىىدار خشىىىم القربىىىة والىىىذي نظمىىى  فىىىي العىىىام وبالمعىىىالم البيئىىىة الجغرافيىىىة 

قولى  متحىدثاً ، ويبىدو ذلىك فىي غرافية في  بىارز وحظّهىا منى  أوفىرأثر الج م نلحظ أن1933
ثم نزل عن  متدافعاً كما السيل في سىبيل  ،(الذي اعتلى القوز )التل الرملي عن جمل  هذا

عتبىىىة بيتهىىىا إلىىىى حيىىىث بيىىىوت إيصىىىال صىىىاحب  إلىىىى محبوبتىىى  تلىىىك التىىىى لا تعىىىرف مفارقىىىة 
ومىىا زادَّ حبىىاً وتعلقىىاً  ،لرزانىىة حببىىت فيهىىا شىىاعرنا، وهىىذَّ سىىمة دالىىة علىىى الأدب واالآخىىرين

لعبىىىة  والتىىىي فىىىي نظىىىر الشىىىاعر مىىىا هىىىى إلاّ  ،تشىىىينة (و بهىىىا أنهىىىا لا تعىىىرف أيضىىىاً لعىىىب )الك
 :وكل ذلك تضمنت  رباعيت  القائلة يمارسها ساقطات النساء

 نزل القوز قال ياسيدي نحنا أمسينا
 

 لا هسع بعاد عِنْ بت فلان ماجينا
 

 (4معو واحد ومئتا وتسعينا)اسمها ج 
 

 كوشتينة 5لابتعرف دشيش لالعبت
 

                                                 
 / مجانب لصوايه 1
 / إشارة للجمل 2
 / تعطر 3
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كمىىىا أنىىى  لا يتناسىىىى                           ،ولا يغفىىىل ذكرهىىىا ،ثىىىم إن شىىىجرة الطلىىىد تعتىىىرض طريقىىى  بعىىىد ذلىىىك    

 : 1بيار)الآبار( ويظهر هذا في قول ذكر الأ
 بي من أبيارو 2لفخ الطلحة قام طافر

 

 امل حسين( في غياروجار)ك 3فاجراً مدو
 

 4الخدادو خمد نور ضياء فنيارو
 

 كميع فاهو فاق )عسلًا (عكل طيارو
 

شىىجرة الطلىىد أخىىذ نظىىىرَّ الىىذي عنىىدما رأخ   عىىن جملىىتحىىدث فىىي الرباعيىىة السىىابقة ي      
، جىىىافلًا عنهىىىا وعىىىن الآبىىىار التىىىي حولهىىىا، وهىىىو فىىىي تلىىىك السىىىرعة بلىىىغ درجىىىة عنهىىىا سىىىريعاً 

أنىى  يريىىد لسىىيدَّ  ،ومىىرد ذلىىك النشىىاط ؛كمىىا وصىىف  الشىىاعر )فىىاجراً( وبهىىذا يكىىون ،)الفجىىور(
والتي فىاق مىذاق شىفتيها  ،رؤية محبوبت  تلك التى طغى ضياء خديها على أنوار )فنيارها(

وبعد أن وطئىت قىدما الجمىل أرض الحلىة التىي ، )العسل( الذي تزاحمت حول  أطيار نحل 
  شىعراً نابضىاً بالحركىة ات نفس  و هىات قلبىنجد الشاعر يعكس لنا عذاب ،تسكنها المحبوبة

 :يقول في 
 وصل الحلة فارق شارعو قام بي مدور

 

 لي درب أب جراحاً في فؤادي ديمة مغور
 

 اللخبت كياني وليهو ديمة مفور
 

 أسرذ واغلو قبال غفرو فوقو يدور
 

َّ (  هىىىىو أكثىىىىر مسىىىىادير 5أن )مسىىىىدار رفاعىىىىة  تبىىىىينعلىىىىى شىىىىعر الرجىىىىل ، الإطلاذوبىىىى     
 والتىي يىذكر فيهىا مدينىة ،ويبدو ذلك مىن اسىتهلاليت  لى  ،احتشاداً بمظاهر البيئة الجغرافية
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 م1948/ هو مسداره الذي قام به من رفاعة الى ريرة حوالي  5



لنىابض فىي نقطة انطلاق الرحلىة إلىى حيىث مقىر المحبوبىة بمنطقىة )ريىرة( القلىب ا ، رفاعة
  .(بادية العربان )البطانة

 طربان 2قافاها البليب 1رفاعة الربة
 

 نناطد المنو ميثاق قلبي  مو خربا
 

 شربان 3فوسيب السواقي البي اللدوب
 

 بلودو بعيدو فوق في بادية العربان
 

ي ذات الأثنىىاء وفىى ،وبعىىد ذلىىك يىىذكر البيىىد الشاسىىعات التىىي تقىىف بينىى  وبىىين محبوبتىى      
: إن  ببركة أهل ودك المرغنية )رجال التاكا( ستهون صعاب الطريىق، يخاطب جمل  قائلاً 

                              : ا الذي رُصف الذهب في جيدَّ رصفاً وستدنو لك ديار المحبوب هذ

 رجال التاكا بي جاهن قواسيك هانت
 

 عميق والبيداء ليك ادانت  اً مسكْ فجَّ 
 

  4على الفي جيدو ) متبور البراتي مبانت(
 

 المخلوفة ضجت من دويك وغانت5
 

تىىىي تقىىىع إلىىىى الشىىىمال الشىىىرقي ثىىم إنىىى  يمضىىىي فىىىي تسىىىفارَّ لتقىىىف أمامىىى  بعىىض القىىىرخ ال    
ولعلهىا السىروفاب الآن ، هىاهى  ،لرفاعة، فيذكرها واحدة تلىو الأخىرخ فهىذَّ )حلىة السىراف(

، ليىىرخ سىىاعتها أن جملىى  قىىد تفىىنن فىىي سىىيرَّ الأمىىر الىىذي دعىىاَّ لوصىىف  تتبىىدخ أمىىام عينيىى 
 بالضيب )الذئب( الذي يندفع نحو مرماَّ بلا هوادة وها هو يقول: 

 حلة السرافبلدات الكموقة و 
 

 جاهن داوي دناي المسافات راف
 

 ياالضيب العلى راس القلع هراف
 

 1لاهطك حر شيوم ) لاهو فراد ولاهو قراف(
 

                                                 
 / اي الخليط نسبة لانه يسكنها  أجناس مختلفة 1
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ويواصىىل القمىىري فىىي غرائىىب سىىيرَّ الجنىىوني لتبىىرز أمىىام ناظريىى  ومىىن خلىىف السىىراب       
ر نحىىو )حفيىىرات وبعىىدها يطمىىد كمىىا القىىد ،فيتجاوزهىىا قاصىىداً )الحليلىىة بدينىىة( ،حلىىة السىىيال

ولكن لم يىزل تحىدي  ،قاصداً )ناطد( المحبوبة ذات القوام السمهري )الشمعداني( ،السنط(
وموعىدَّ  ،المسافات واقفاً دون ذلك الأمىل! كيىف لا ؟ وهىو لىم يتجىاوز حلىة ود موسىى بعىد

قبىىل حلىىول المسىىاء يجىىب أن يكىىون بىىى )ريىىرة( حيىىث المحبىىوب الىىذي يفتىىي فىىي أمىىر المحىىب، 
 :                   2أشار إلي  في رباعيات تتالت هكذاكيفما شاء ل  الهوخ، وكل ذلك ويقضي في  

 سيالو قد فوق الحليلة بدينة 3عقب
 

 قصدو الليلة في باكريتو يعدينا
 

 لي بلد العلي سيدك مردم دينا
 ج

 أرح ياالقمري في باقي النهار ودينا
 

 

 حفيرات السنط جاهن يعوم بي التنية
 

 عديلة مي منحنية 4لشمعدانةناطد ا
 

 منتية 6( الكبد العسين5)درعاة العفا
 

 ( بيك معتنية7مي لافخاك يا) تيس قنة
 

 

*   *  * 

 عقب ود موسى شرف أمات رقاريق شفت
 

 بعشومًا سِمعْ نقرة وقطعت اللفتة
 

 ( خفت8بعد دحَّن جرايدك ومن) شقيقك 
 

 الأصدرت أمر القضاء والإفتاء 9واغل
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شىاعر لا يىذهب بعيىداً الإلىى أن  الإشىارةيجىب  ،ل في هذا الموضىوذالاسترساوقبل        
نمىىا دائمىىاً يىىأتي بالصىىورة المتاحىىة أمىىام خيالىى  فىىي ذات  فىىي تشىىبيه  وفىىي وصىىف  كىىذلك، وا 

يقىول إنهىا ظبيىة وذلىك كمىا ، عنىدما يشىب  محبوبتى فهىو البيئة التىي يعىيش فيهىا، ومىن ذلىك 
 ،درعاة العفا( وعندما يصف جمل  يقول: يا الضّىيب )الىذئب()جاء في قول   سبق القول، 

لىىىى كيفيىىىة افتنانىىى  فىىىي  وهىىىذا يقودنىىىا بىىىدورَّ إلىىىى معرفىىىة مىىىدخ اهتمىىىام الشىىىاعر بمىىىا حولىىى ، وا 
توظيف تلك المشاهد في خيال  ومن ثم إنزالها شعراً تتيسر رؤية ما في ثنايىاَّ عبىر الىذوق 

نفسي يرشىدك  على تماسك رباعيات ، وبجو  السليم، وفي ذات المسدار وبنسق تتابعي يدل 
يىىذكر  ،بىىعيواصىىل شىىاعرنا نظمىى  ولتجىىود قريحتىى  برباعيىىات أر  ، وإلىىى الوحىىدة النفسىىية فيىى 

ولا ينسىىىى  ،أم عىىىود(فىىىيهن بعىىىض مجىىىاري الميىىىاَّ )إيىىىدين أب تبىىىوب( وبعىىىض مسىىىتودعات  )
طىىىوي الأشىىىجار مىىىن حولىىى  ) شىىىدر القنىىىيص( وكىىىذا القنوبىىىات، ثىىىم إنىىى  وبعنفىىىوان مشىىىهود ي

مسىىافات ) الشىىاقة( ليثىىب بعىىدها وثوبىىاً علىىى ) دبىىة الآسىىاد( وكأنىى  يريىىد بىىذلك مواسىىاة سىىيدَّ 
                          في بعض مايلاقي جراء فراق محبوب  ) محمود الطبائع( أنظر إلى قول : 

 إيدين أب تبوب شقيت وعرهن خاتر
 

 جيت لي أم عود تجمع في النقع ماك فاتر
 

 رك ولي غيابك ساترالحافظ حضو 
 

 أسرذ واغلو ياالجمام قفاك متواتر
 

                      
 1ود جمل الندم عنَّافي ماك  تماري

 

 داك شدر القنيص وقنوبة الحماري
 

 المزود ولعتو الكمساري 2ياالقطر
 

        

 ديك الشاقة بانت ومنها الحمريب
 

 1عوم بي الراحة ) أوعى( تقطع الدمريب
 

                                                 
 / اسم رجل تنسب اليه الأبل الصهباء        1
 /  شبه الجمل بالقطر 2



 جمل الندم عنَّافي ماك هريب  ود
 

 ماهو بعيد عليك بلد أم حنانة قريب
 

*** 
 3شب فوق دبة الآساد 2خرت القدة

 

 حسن شيخ طرقي ينجي التيس من الحساد
 

 محمود الطبائع لين الأجساد 
 

 جميلًا بي الظرف فوق الندايد ساد
 

ضواحيها ، الأمر الذي دعىا قة يتضد أن الرحلة قد تجاوزت رفاعة و ببالرباعيات السا    
) القمري( لجمع بعض  علىى بعىض ، بحيىث يصىير كىلًا واحىداً ، وبهىذا يكىون قىد )اتجمىع 
( اسىىتعداداً منىى  لطىىي  البيىىد ، وفىىوق ذلىىك نجىىدَّ قىىد ) اتمرعىىف ( كأنىى  السىىحار   وقىىد بىىدا 
ذلك من إشارات  برأسى  )لىولد راسىو ( وكىان ذلىك عنىدما بىدا لى  وادي الحريحيىر مىن خلىف 

  :السراب
 اتجمع بعد شرف الحريحير طار

 

 داني بعيدو بي المصعي وجري الحارحار
 

 على جريعة البنوني ومسكة أب محار
 

 لولد راسو واتمرعف تقول سحار
 

وحينها يبدو أن الشاعر قد أحس بوقىع أشىعة الشىمس عليى  وعلىى بعيىرَّ، مىا يعنىي أن     
يسىىىىتجيب لىىىىذلكل ويىىىىأوي ليسىىىىتظل بىىىىبعض موعىىىىد الهجيىىىىر قىىىىد حىىىىان، وأن القيلولىىىىة أولىىىىى، ف

الشجيرات، من أجل أخذ قسط من الراحة )هجسىة(، ليهىب بعىد ذلىك متشىوقاً إلىى محبوبتى  
 صاحبة الحياء الرفيع ل والعينين الكحلاوين أنظر قول  :

                    

 سيت لو مقيلو بي الباكرية في الضقال
 

                                                                                                                                                 
 / الزمام الذي يوضع في أنف البعير 1
 / سيور تتخذ من الجلد  2
 / اسم موضع 3



 أخد لي هجسة قم فاقد السحي الماقال
 

 السرعو ماها تقال 1بس سراةالي
 

 لِطيِّف قامة أدعج وأكحل الأمقال
 ج

 

ثم إن الشمس قد مالت بعد ذلك عن كبد السماء مىيلًا غيىر يسىير فىي إشىارة إلىى بىرود     
: اثىىاً جملىى  بعبىىارة تشىىويقيةالوقىىت ، ولطافىىة النسىىيم ل وسىىاعتها يسىىتأنف الرجىىل مسىىيرَّ ، ح

 2)وين المن زوال الحي......(
 

 فور الصباح بعد النهار ما برَّدطبق 
 فرد الخب ويقن لي النجيع واتجرد 
 ياالقمري العلي روس الغصينات غرد

 إتزرد3لولىنىس وين المن زوال الحي 
 

، الشىىئ الىىذي أزعىىج شىىاعرنا قلىىيلًا نىى  وتماديىى  فىىي السىىيرولعىىل ذلىىك التشىىويق زاد مىىن جنو 
 ، ويىأتي الجىواب بىألاّ اً بمىن عليىكأي مهلك رفق ؛وساق  ليخاطب  بعبارة من قبيل ) شيشك(

 الفتاة( أن يوردك موارد الهلاك : يل للترفق وقد كاد عشقك لهاتيك )سب
 ود أب قرمة وأب قدوم جىىنى الندام 

د السرج سقىىتو لي قىىدام  شيشك برِّ
 في النقع خىىىىدام  4الخلاك جرايدك

 خف يعدمني حر عشقو البقى لي مىدام
 

، لأنى  قىد ي توغل  نحو مضارب خيىام المحبوبىةي( كما الضياء فوهكذا ينسرب )القمر     
والىىذي يىىوحي مىرأَّ بقىىرب الىىدار إذ أن المسىىافة بينىى  وريىىرة  ،رأخ معلمىاً وهىىو جبىىل )الإبريىىق(

 ليست طويلة:
 الجبل الأبيرق قصىىىدو بدري يفوت

                                                 
 / ظهر الجمل 1

  135/ المرجع السابق ، ص 2 
 ظباء/ أي سرب ال 3
 / يداك 4



 2وصىور لعىىبة البنوت 1سوخ هيوت
 على القل الحيا وضرب القلىىب نبوت

 4( ضارذ السبوت3ى قرعب)هرول وتات
ويخاطىىب الشىىاعر جملىى  بعبىىارة كلهىىا طمأنينىىة قىىائلًا: )داك شىىدر أم هشىىيمة ( ومىىرادَّ     

، كيىف يجىدي وهىا هىو يجىر رسىن  )حسىكت ( جىراً تهدئت ، ولكن ذلك لم يجدِ نفعىاً  وراء ذلك
شىىوق الىىذي ظىىل يعىىايش  لامىى  مىىع ودافعىى  إلىىى ذلىىك كلىى  ال وكأنىى  السّىىيل المتىىدفق مىىن عىىلٍ 

 :يدَّس
 الكلو طار واتسادخ 5داك شدر أم هشيمة

 ياالجرت حسكتك لىىيك بقىيت عىادة
 6ظبية عُنَّس الصىيد الىورودن مىىادَّ

 شديدك من رحيلك نادخ 7خىلىت كور
تراَّ قد جفل )فزّ( لخوف  من حركة الناس المتجمهىرين  ،وبتجاوزَّ للوادخ )أم هشيمة (    

: أي نظىىر مليئىىاً إلىىى هاتيىىىك هىىذا يكىىىون قىىد )غىىزز(بصىىرَّ بعيىىداً وبحىىول )المطيمىىر( ويمىىدّ 
والشاعر عنىدما يىرخ ؟ وهو في حالة سكر وغياب عقلي تام، كيف لا القنوبات التي أمام 

غرائب سيرَّ يشىبه  بمتعىاطي )البنقىو( وهىذا للاعتقىاد السىائد بىأن وراء ذلىك التعىاطى أمىوراً 
 :. وهذا يبدو من الرباعيات الآتيةغريبة 

 ىوىوناس 8عقب الوادي فز من المطيمر                  
 وىقطع الشلخة والىدرب بي جرايدو داس                  
يم أم وض                    اً غىامقىن خراسىىو9يباىهُجَّ
 1ى القمري الهرج ضراسوىماهو بعيد عل                  
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زْ غادي شافْ لُو قَنوبَىة كَبَاسة وِصِلْهىا  غَزَّ

 بَنْقو شَنْيَىرْ مِنىوّ ناشىىف الكوبَىىة وَلّعْ 

وبَة شِىمْ بي الجدلة غطى الر   على الطّبَق الرِّ

 ( غَرَفىَنْ جرايدو ودوبَة2سَوّخ )الرّي ملان

*   *    * 
 3)حِبىوب النّوبَة( هَجّىىام المَقىَلّدَة بىي

 دانَى الفَنْقَىىة والنّقَعات عجنْهىا دبوبَىة

 الفاجىرة الهَجْلُوبَىىة ىنقول القُمري حاكَ 

ى  سوبىىا  4ولا الطَّبَّ في الباقيىر ووجَّ
 

وعنىىدما يبلىىغ الجمىىل منطقىىة كثيىىرة الشىىجر، بحيىىث إنىى  صىىار عقىىداً )عقيىىداتاً( يلتىىف        
بعضىىىها بىىىبعض، يجىىىدَّ يبتىىىدذ نوعىىىاً  خىىىر مىىىن السىىىير يقىىىودَّ لتشىىىبيه  فىىىي ذلىىىك بىىىى )ماكينىىىة 

ا كلى  نلمىد أن الشىاعر أحيانىاً يحثى  علىى مزيىد مىن الخياطة( وهذا غاية السىرعة، ومىع هىذ
و( ونحىىن نلىىتمس لىى  العىىذر لأنىى  يعتصىىر فىىي قلبىى  شىىوقاً كىىاد أن  التىىدافع بقولىى : )عجلىىك تىِىر 

 يتدفق، وها هى المسافات لم تزل واقفة بين  وبين )المرناذ(:
 عقيداتاً بِبِينَىنْ عِنْ كِتِيىىر الن ىىصْ 

 ة تىرُصْ جاهِنْ كَف و زي مكن الخياطى
 على المُرْناذ بِريرِيب في اللَّرايل الحُصْ 

و وعينَكْ في الشَّقِيق  لا تْبُصْ  5عَجَلَكْ تِر 
 

 :وكأن الجمل يتلفت يمنة ويسرة هلعاً من السوط الذي قىد حىذرَّ صىاحب  منى  بقولى         
  ،ولسان حال  أننىي لىم أدخىر فىي سىيري جهىداً اسىتحق عليى  ضىرباً  ،)في الشقيق لا تبص(
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ن كان لابد من  فلن تجد إلىى ذلىك سىبيلًا، ألىم تىر عجائىب سىيرخ )كىل مىرات بجيىب لىى  وا 
 :1قال، غريبة(

 ليْ الشَّقيىق مىا بِلْقىى فيَّ ضريبىىة

 ليَّ غريبىة ماكْ شايِفْني كلْ مرّات بجيب

 الخىلّاني إيد الضّالمىة أقىوم جاريبىا

 بقت ليّ قريبَة 2خداد شايىىف هجمة أم
 

فمىىوطن الحبيبىىة لىىم يكىىن بالبعيىىد بعىىد، إذ إنىى  تفصىىلنا عنىى  بعىىض المعىىالم مثىىل )إيىىد أم      
د قربىت   :ودعة(، وهذَّ قد قطعتها بعنفوان جعلنىي أتوسىل إليىك كىى تتمهىل وذلىك بقولى )بىرِّ

سمحة....( ومنها )مطيمر سعدخ( وقد تجاوزت  أيضاً وأنىت فىي كامىل نشىاطك ثىم إنى  قىد 
 حدها وهذا نجدَّ في قول  :  بقيت أمامك قلعة ريرة لو 

 

رْتَ إيىد أم وَدْعَة  3بَعَدْ يا القُمْري ما وخَّ

بَتْ سَمْحة أم رِقيبىىةً فَدْعَىىة د قرَّ  برِّ

 الخلَّتْ عيونىي اللّاجّة جافية الخَدْعَىة

 بيىن ثدييهىا وأردافيىها رُقًّا بُدْعىىة

 وقول :
 َّمِطِيمَرْ سِعْدخ إيدَكْ جاتو حامية تَرِيىرَ 

 ناطد البي غرامها مجرِّعانىي مَريىرََّ

 فوسيبة التَّرخ الاتْمَايَحَىتْ فىي قريرَة

 بينك وبينها يىا العنّافىي قلعىة ريرَة
     

لأن أسىىاور المحبوبىىة المتخىىذة مىىىن  ؛لاحىىظ أن شىىىوق الرجىىل قىىد بلىىغ ذروتىىى يُ وبعىىد هىىذا     
الأمىىر أنسىىاَّ الصىىلاة مىىع أنىى   علىىى صىىفحة الخيىىال، وهىىذامىىن اللؤلىىؤ الثمىىين قىىد تىىراءت لىى  

 :كان متوضئاً 
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 صَبِيب الفوتَرِيتْ لزَّم جرايدك ومضَّ 

 كورك من حَرَّة جَرِيك خُفْتو اتْرَضَّ 
 الخلّاني أنسى الفَرِضْ بعد ما أتوضَّى
ة الًا ماهِنْ فضَّ  لُولِي وقِصْ كَنَار حجَّ

 

 ،دَّ يغىالي فىي إسىراع نجى ، وبوصول  لقلعة مبارك وهي إحىدخ القىلاذ القريبىة مىن ريىرة   
 :  بحيث أن  لا يرضى تحريك الرجل، ولا السوط، ولا مجرد التلفظ بقول  "هد"

 ضَهَرْ قَلْعَة مُبارك جيتو تلعب شَىدْ 
 2وقولة هَىدْ  1مَنَعْتَ اللَّسَّة والكُرْباج

 علي التّالاك إحسان ذوقها ما بنعَىدْ 

 يومَكْ كُلّو تَمْصَعْ ما اتلحَقْ ليكَ حَدْ 
هنىىا تبىىدو اعترافىىات الشىىاعر بحقىىوق القمىىري وكيىىف أن )الشىىيوم( المتواصىىل إلىىى حيىىث و    

 (:ديار الأحبة قد أرهق  وصيرَّ نحيلًا )رق ضميرو
 

 رَكَف الحِجاز أبو خُمْرَةً مَعَبوكَة 3شيوم
 رَقَّ ضميرو خلّى قماقْمُو لونَ الدّوكَة
 القُتْ لي من عِشْقو النَّفِس مَدْرُوكَة

 ستّة الساعة فوق الشوكة جيتْ في رِد و
 

ثم إن  بعد ذلك يبلغ خور أبو عشر ويجتىازَّ، ويطلىق الشىاعر عباراتى  بقصىد الطمأنينىة    
د خبيبك وروق( تلك قلاذ الحداراب، وهذاك السوق  :عن قرب الدار ويقول: )برِّ

د خَبيبَكْ وُرُوقْ  4قَطَعْ   خور أبو عشر برِّ
 الس وقْ داك قَلْعَ الحَدارابْ ودِيْك حَفِيرَ 

 عشانا الليلة يا قمري البقولَنْ قىُىوقْ 
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 كَبْدة نُوقْ وعِين عَسلًااً لذيذ في الضّوقْ 
فيىأتي الىرد منى  بىأن إنىزال سىرج   ،وبين مواصىلة السىير ،درَّ بين أن يسقي  في العِ ويخيِّ    

 : لا موضع ل  سوخ بيت المحبوب، وأن راحت  لا معنى لها وجراحات سيدَّ لم تضمد بعد
 2الىُوىىشّ ىد نىيىِ صىالبِ  1ىدْ العِ 

 نسقيكَ فِيهو ولّا نْفوتو ما نَغْشى لُو
 إنْصاف يومي والدوم القطر وشّالُو

 عند السِّرِّي ما بِفْشالُو 3حَلّتْ غَرْدِي
هىو لمىا  ،الذكر بأن الشاعر يولي كل ما حول  اهتماماً كبيراً وعناية فائقىة فهىا سبقلقد    

ثىىم يشىىير إلىىى  ،معىىروفين وهمىىا: جبىىل النىىزل وجبىىل حىىردوب بلىىغ أنحىىاء ريىىرة، يىىذكر جبلىىين
يىىر جيعانىىة، وهنىىا تىىراَّ يسىىتحث القمىىري علىىى مزيىىد مىىن السىىير بغيىىة لقىىاء المحبوبىىة ذات حف

قبل أن تدور حراسها وتمنع زوارها من الوصىول  ،الرفعة المستمرة )بتمشي عالية وظايفو(
  :نوهذا ندرك  بمجرد نظرتنا إلى هاتين الرباعيتي ،إليها

 فير جيعانةىىسافل الح 4صَعيد جَبَل الن زُل
 فس طمعانةىىسَوّخ هَيوت لي الفيهو الن

 ير لاسعاناىيا القمرخ أب عقارباً في الضم
 اناىىعىدو مىهادا أياهو  خر يوم وعه

       *  *  * 

 الَك شايفو ىالجبل بان ليك شِم 5حردوب                     
ار رِقِيلك خاي  لْ ىِ افوجَ                        فو ىمن زَوَال حجَّ
 وَظايفو  واغل البي التّمَلِّي بتمشي عالية                      
 ا يدور ويمنع طايفو ىدَّيْدَبان مىل الىقب                      
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سىىىىابقاً مىىىىن قولىىىى  )مطيمىىىىر سىىىىعدخ( إلىىىىى قول :)وصىىىىل  تكىىىىر كىىىىل الرباعيىىىىات التىىىىي ذُ      
حىىدث عىىن بعىىض المعىىالم التىىي تخىىص تركيبىىة ريىىرة الجغرافيىىة، وكىىان فىىي كلهىىا تت ،نعمىىان(

إمكان الشاعر أن ينهي مسدارَّ بها، ولكن  يرخ أن هناك نقصاً يجب إكمال ، وهىذا لا يىتم 
بىىىابراز صىىىورة المحبىىىوب بكامىىىل ألقهىىىا، وتصىىىىوير غايىىىة الحفىىىاوة التىىىي يجىىىدها الشىىىىاعر  إلاَّ 

ي ذلىك  لامىاً معنويىة جمىة، شىارك  ويلاتهىا المحب الذي )شويم( لساعات طوال محىتملًا فى
جمل  )القمري( ولهذا يجب أن يجد إنصاف ، أنظر إلي  كيف )يزرزر( ويتلفىت وقىد وصىل 

 : 1جانب الفريق التي تسكن  )ظهرب(
هّ  2زرزير                           ن الضّرِبْ ىو مىالخاف3 الىالج 
 طَرَف الفَريق بي الدّرِبْ سيتو بي ذاتو عِنْ                         
 رِبْ ىَ غىرْ دِيار الىِ احىيد سىِ عىَ ايْ البىّ دَن                        
بَتْ لاعىرَبْ قىظَهْ                           رِبْ ىىَ كىب دواير الىرَّ

لىم يبىق أمامى  سىوخ جبىل يعىرف بىى )نعمىان( وبوصىول  إيىاَّ   ،وبدخول  لمقدمة الفريىق      
إلىىى نقىىاء  الثاقبىىة، وفىىي هىىذا إشىىارةً  4ى سىىفح ، يىىرخ عىىن كثىىب أضىىواء )النىىادي(ومىىرورَّ علىى

وجىىىى  المحبوبىىىىة الىىىىذي يماثىىىىل الكهربىىىىاء، ولا أحسىىىىب أن لىىىى  مقصىىىىداً غيىىىىر ذلىىىىك بىىىىدليل أن 
 الكهرباء  نذاك لم تكن متاحة بريرة وهذا المعنى يحمل  قول : 

 وَّ ىوِصِلْ نُعْمان نَفَضْ ريشو وجناحو الخَ                    
 شاف لو كهارباً في النادي ضاربات جُوّة                    
 قال لي البَليب حايىِزْ الدَّلىَىعْ والقىُىوّة                    
 هادا المِنْصِفَكْ ومِدّيىْك شروط الخُىىوّة                    

ى لسىىىان الشىىىاعر، الشىىىطرة الأخيىىىرة مىىىن الرباعيىىىة السىىىابقة فيهىىىا إشىىىارة مىىىن الجمىىىل علىىى     
، مىا يعنىي إناخىة القمىري، وبروكى  بدليل )هادا( بمعنى أن هىذا المقىرتوحى بانتهاء الرحلة 
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قىىىاردن ى )بىىىالقرب مىىىن )كتيىىىرات الزريبىىىة( التىىىي تقىىىع أمىىىام النىىىادي والىىىذي يشىىىبه  الشىىىاعر بىىى
 :1هوتيل( في روعت  وروعة ساكني 

 الزريبة الخاتمات النادي 2تيراتىك
 لا تقول سلام يا عادي ابْرُكْ عِنْدَهِنْ 

لَحاتو فارمة القلب وهاردة أكبادي  السَّ
 ترا تلقاهو في قوردن هوتيل الغادي

وبسىىماذ  ظهىىرب لجىىرس أنيىىاب القمىىري، هبّىىت ببشاشىىتها المعهىىودة لاسىىتقبال الضىىيف     
 المحب، وهي في كامل فرحتها:

 سِمِعْ نايْبَكْ بِسوق جاك بانشراح  وراحَ 
 جُورْجي المِسِي لُفّاحَ  كرب 3سَنَدْ مالِنْدْ 

ياك والعن  راح ىاهو صىدك معىأنا وا 
 رَاح ىسعيدة حظوظنا ما دام الصّراية بَ 

لحظتهىىا يكىىون الحبيبىىان قىىد التقيىىا، وتبىىادلا التحايىىا باشىىارات العيىىون قبىىل اللسىىان، بىىأن      
 : الشوق قد طغى على قلبيهما

 سلام الس نّة كان ما قلتو هسّعْ رُد و
 وسهلًا بي المَحَدَّرْ شَد وخلي يقول 

 4د وألعب مِد وىالخلَاني أقلِبْ الصِّ 
 هادا إياهو يا القمري الشَّمَخْ فوق نِد و

ثىىىم إنهمىىىا بعىىىد أن أفاقىىىا مىىىن غمىىىرة اللقىىىاء، نلحىىىظ أن ظهىىىرب قىىىد أذنىىىت للشىىىاعر بقولهىىىا:    
فىىي مقىىام قائىىد )اتفضىىلوا(، ليىىدخلوا إثىىر ذلىىك إلىىى بهىىو السّىىرايا، ويلقىىي عليهىىا نظىىرةً تضىىعُها 

 :أسطولٍ عظيم، تبدو مهابت  من شارات  العسكرية
 قال اتفضلوا الما بدور فَخُر بي القَدْلَة
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 دبورة ومقص تاج حكمو عادل عَدْلَ 
 1 ىلِبِسْ ينادي لي شخصاً يِمَيِّز المَدْلَ 
  ىنواشين اربعة وتاجاتو فوق البَدْلَ 

شىىىاعرنا، عمىىىدت نحىىىو الاهتمىىىام بجملىىى  ولعلىىى  بعىىىد فراغهىىىا مىىىن تهيئىىىة أجىىىواء الراحىىىة ل     
القمري لأن راحت  بعض راحىة الشىاعر، واحترامى  جىزءاً مىن احترامى ، وهىي إزاء ذلىك تقىوم 

منعَّمة، وأن لها مىن يخىدمها، ويبىدو ذلىك مىن الأوامىر الباحث يرخ أنها بكل الواجب، لكن 
جىب أن نقىف التي تصدرها من قبيل )قال ختوهىو( و) مىر بىي ربىاطو( وحتىى نتبىين ذلىك ي

 :على هاتين الرباعيتين
 قال خُت وهُو فوق سرج أب قفاياً باشْ 
 ما يضربو العجاج يخرب سيور القاشْ 

 ر الأحباشْ ىىنيور قاهىرَّ سىواقف ب
 احاً راشْ ىداير ينصف القُمري أب جن

****** 

 أَمَرْ بي رُباطو جاهُو عَلُوقو غير مِكْيَالْ 
 سَّيّالْ ضامراً غَرْدُو حارِتْ ومُحْجَمُو ال

 د ونايب الأفيالْ ىىاوِير العساجىىأسَ 
 ات خُيّالْ ىفوق ست ريدي ظهرب واقع

هذا وأنها بعد إنصافها للقمري، رجعت إلى الشاعر لتؤانس  وتطيب خاطرَّ وتُرَوِّي      
أن ثناء الشاعر على جمل  لا يغيب على المتأمل، وذلك لأن  قد يتضد و ، بعد ظمئ 

 (:  )براوَّ عليك وم واحد كما في قول : )دانى بلودو( وقول طوخ تلك المسافات خلال ي
 عليك يا العَجَلك تَرِير البُكْسِي 2براوَّ

 التَّكْسِي 4بي لعبة جَنِين 3دَنيت البُونَة
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 مع البي الحشمة لا عند المَقَادِم مِكْسِي
 سعدك نَجْمو طالع ماهو ماش بي العَكْسِي

حبوبة وهي في كامل بهائها وروعتها، وقد تجلّتْ كما أن  لا يغيب عن  تصويرَّ للم      
كأنها البدر في كبد السماء الصافية، واتّكأت وهي في راحة نفسية كاملة، استعداداً 
لتجاذب أطراف الحديث مع المحب المتيّم، إذ إن  لا مانع عن ذلك، فهذا الليل قد أرخى 

وعلي  أوقن أن  تم مرادهما في ذلك سدول ، وهذَّ الن سَيْمات قد هبّتْ، وهذا الجو قد صفا، 
ونالا إثر ذلك قدراً من المؤانسة والإمتاذ، إلى أن  ذن الفجر عن انقضاء الليل، وهذا 

 :1المشهد نجدَّ في قول 
 لّىىف واتْجَ ىوازم وانتَحىنْ اللّ ىِ قَضَى م

 لَّ ىلوس إنْحىي الجُ ىبو لىفوق مراتْ  2كَوّذْ 
لْ ىاند شىمِعَ  3قالع العيص  ةىىىسِلَّ ايةً السِّ

 قال لي معاهو الليلة بي لعب التَّياترو اِتْسَلّى
*** 

 ير عِلّ ْ ىرب غىأخدنا اللّيل تِفِنِّنْ بي ط
 لَّ ىَ ديداً شىقُنَّة أب ح 4تَمَّمْ كيفي تيس

 تَاني إدَّلَّ ىند المَ ىو لا عىىأنا والدِّيس
 ىىنومنا بقى لينا من بعد الإمام ما صلّ 

 

من مسدار رفاعة، وحاول الوقوف على كل المعالم الباحث ب  اء القدر الذي سبق ج    
إلى  وبالانتقال، يدل على سعة خيال ، وقوة ذاكرت  التي حواها، وأولاها الشاعر اهتماماً،

)مسدار القضارف( نستطيع تَلَم س ذات الاهتمام السابق وكذا الحال في بقية المسادير 
سدار بعض الرباعيات، منها إن  عندما بلغ التي نظمها الشاعر، وقد انتقينا من هذا الم

 :)ضهور هبابة(، اشتد سيرَّ بقصد الوصول إلى بلد الحبيب سمد الخصال
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 يىىضُهور هَبَّابة القَلَع التّكون وتَرَاسِ           
 جيتِنْ يا الْمَعَرّص في مشيك ماك راسي          
 بلد سمد الخصال سيد الوصال القاسي          
 ا يماسيىار مىيرين شوفو قُبَّال النهدا        

 :1الحلة –الحفير  –ومنها إشارات  لبعض المواضع مثل: الشلخة    
 نزلْتَ الشَّلْخة شَىبِّيْت الحىفير يا دالىعِْ 
سِنْ بتقالِعْ   شُفْتَاَ الحِلّة قىَنَّبْ فىي الىرَّ
 الخىلّاك علىى جمىع الفىيَافي مِهَالِعْ 

 جمو نجماً طالِعْ ظريف من تَبَّ مُسْعِدْ ون
 

وهي مواضع اعترضىت  -والخور–وفي موضع  خر ترخ الشاعر يذكر شجرة الأراك     
طريقىى ، ثىىم دلىىف ليىىذكر ألىىم الهىىوخ هىىذا الىىىذي لىىم يكتىىف بنحىىر كبىىدَّ بىىل تجاوزهىىا، لتطىىىال 

 سهام  جمل ، انظر قول :
 د يا المنيع دِيك الأراكة وخُورَارِّ ب

 المدخُورََّما قَسَم مَقْدِرْتَكْ  2الدَّرْج
 سلاح ستْ البنات البي دلالها فخورََّ
 إنت مِيَبِّسك وأنا كبدي بي مَنْحورََّ

ثىىم إنىى  فىىي عىىدد مىىن الرباعيىىات، لا يكىىاد يغىىادر شىىيئاً بىىدون ذكىىر وتصىىوير، هىىذا لأن     
حجىىار  –عشىىق  للبيئىىة شىىيئاً وافىىق تركيبتىى  النفسىىية، لهىىذا لا غرابىىة إنْ رأيتىى  يىىذكر: )الدبىىة 

يبتلىىع  -أي الجمىىل–العىىرائش( وبوصىىول  لهىىذَّ العىىرائش تىىراَّ  –ر الحفيىىر ظهىى –المقىىانص 
عفيونىىاً، ثىىم يشىىرب كؤوسىىاً مىىن الكنيىىاك والمنتىىة، وهنىىا تظهىىر مقىىدرة الشىىاعر علىىى تصىىوير 
حال الجمل، التي تشاب  حال مىن تنىاول كىل تلىك المسىكرات؛ والأولىى مىن هىذَّ الرباعيىات 

 هي:
 1رِشْ زَازِي بِ ىىُ أم حجر جاها الك 3الدَّبة
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 2و النَّفِس بتكِشْ ىى  ناطِدْ المو لَميض مِن
 ان الما بِعَرف الغِشْ ىشَيوم صادق اللِّس
 تو على مَحادرو تِبِشْ ىخلاَّ يِسُوف ودوم

 

 والثانية:
ار  ع جَاريىيتو ناجىالمَقانِص ج 3حَجَّ

 اك مِتْجاريىم قَفَ ىتلعبْ في هَيُوتك وج 
 اريكان يا عاصي ما تَسَوِّي السَّفر قون ج

 علي الديناري 4وف،ما بَتْسَلّى بي مَكْلُ         
 

 والثالثة:
 الفي مَيَع سُرْوال بِيَرْدَنْ غِبْ  5عُفَاطِي

 ل شِبْ ىىداك ضَهْر الحَفِير فوقو عَجِّ 
 دِعاش مطر العَصُر بعد النَّسيم ما يهِبْ 
 نِفيس المِن و مرضي وغيرو مالي طِبْ 

 

 والرابعة
 ا إجّانَنْتَ ىىنْهادي العرايش المِ ىىىعِنْ ه

 بِلِعْ)تَ( )عَفيون( شِرِبْ )كُنْيَاك( وكاسين )منت (      
 نْتَ ىَّ نْ البَرَا إتيقىِ الم 6جىىع الأدعىىقل
 نْتَ ىىِ زَازِي ضِمىىىُ مبيتو الليلة يا ود الك  

 

أن هىىذا المسىىدار سُىىمّي مسىىدار القضىىارف، لأنهىىا هىىي الجهىىة التىىي قصىىدها  سىىبق الىىذكر   
نها للفتىىاة التىىي يهىىوخ، لهىىذا فانىى  سىىيذكر مواضىىع تخىىتص بهىىا القضىىارف الشىىاعر لاحتضىىا

وبعىىض ضىىواحيها، ومىىن ذلىىك إشىىارت  للصىىومعة وهىىي مىىن أكثىىر المعىىالم شىىموخاً، ودلالىىة 
 : على القضارف
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 در أب حُوفيَّةىقال ليَّ العاصي ود المِقْ   
 رحيل لي نِيّ ىالصُوْمع بدا وبقى في ال 

 وجَنيَّ  ؤالىالحاكمانا جُور من غير س
 مُهْرة عِدَّة تقدل بي العنان مَقْىىنَي 

 

ومنها )أم سنيبرة( )وعد الطين( وهاتان من القرخ التي تقع إلى الشمال من مدينة 
 القضارف وهذا يظهر من قول :

 يميني 1نزلتَ العالي خليتْ أُم سنيبرة
 بقن يا سيدي قلبي وعيني 2في الكُرْباج

 يمئة ومئتين اتنين علىى خمسىىين
 هي اللَّحَتْ عُضَامي شيومها قَلّ يقيني

* * * 
 يا السَّرْجَك على ضَهَرك عَمَل و رطين
 3هادي المَدْرسة ودي الحلة عِدْ الطّين
اربنا سَهَمو وخَدّو يَضْىوي رتين  الضَّ
 نلقى قلبنا عندو معاهو نىوم العىين

 

إلىىى عمىىق المدينىىة، وبعىىد تجىىاوزَّ للضىىواحي المحيطىىة بمدينىىة القضىىارف، نىىراَّ يتوغىىل     
يبىدو وشاهدنا في ذلك ذكرَّ لبعض الأحياء العريقة بالمدينة، كحىي )طردونىا وديىم بكىر(، و 

أن صىىاحبت  تقىىيم بحىىي )طردونىىا( والىىذي يفصىىل  عىىن خىىور )أبوفارغىىة( المعلىىوم، وبتخطيىى  
هىذا الىذي انبعىث مىن ناحيىة بيىت المحبىوب  4لهذا الخور، يسترشد بالعطر الفوّاح )العبيىر(

 :5ي هذا المقام يقول الشاعر، وف
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  ىدَنّاي البَعيد تُور الوحيش أبو دَرْع
 عِنْ طردونا راق حَكَمُو الحديد والدَّرْع 

 رْع ىىَ الخلّاهو جار نَقْع الغِفارات ض
 1نلقى الليلة )دِيْسو مرققينْ لُو البَرْعة(

 ويقول:
 نَزَلْ أب فارغة جافل شَبَّ عالي البِيْر

 من البريىىدو عبيرأثبِتْ قُتْلو: جاك 

 اللّي شوفو تَعْبان عقلي فَهَمو كبيىىر

 أيضاً في المحامىىد فايىق التَّعبيىر
 

وهذَّ أيضاً بعض الظواهر الجغرافية الطبيعية التي تضمنها مسدار القضارف،          
امتداح لكرم المحبوب، ووقوف على محطات  وما وراء ذلك من الرباعيات ليس إلاّ 

والذي ينحصر في الوقوف ببعض المحطات   نوي والحسِّي في  ن واحدٍ.،جمال  المع
التي تبيَّن من خلالها مدخ ارتباط الشاعر ببيئت ، والتي مثلت ل  مسرحاً خصباً، كان 

  ثمارَّ نتاجاً شِعْريَّا مهولًا، أمتع المتلقي أيما إمتاذ ولم يزل.
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 المبحث الأول 
 الشعراء  من تأثر بهم من

مما لا شك في ، أن للشاعر مدرسة شىعرية ذات كينونىة خاصىة، وصىاحبة خصىائص     
مميىىىزة، وأن لىىى  شىىىاعرية متّقىىىدة، وأسىىىلوباً خاصىىىاً، وروحىىىاً شىىىعرية تىىىدل  علىىىى شىىىعرَّ بمجىىىرد 
الاطىىلاذ عليىى ، وهىىذا لا ينفىىي عنىى  خاصىىية تىىأثرَّ بمىىن سىىبقوَّ مىىن الشىىعراء إلىىى حلبىىة هىىذا 

ومنشأ هذا التأثر يرجع إلى طبيعة الإنسان التي جُبلىت علىى نزاعىت  الفن الشعري الراقي،
فطريىىىىة، تقودهىىىىا تلقائيىىىىاً نحىىىىو التىىىىأثر بمىىىىن حولهىىىىا فىىىىي جوانىىىىب كثيىىىىرة مىىىىن الحيىىىىاة، ويمكىىىىن 
ملاحظة أن التأثر والتىأثير فىي مضىمار الشىعر، همىا شىيئان تتفىاوت درجاتهمىا مىن شىاعرٍ 

فىىىىي أشىىىىعار العىىىىرب القىىىىدامى مىىىىنهم إلىىىىى  خىىىىر، ولىىىىيس فىىىىي الأمىىىىر غرابىىىىة، وعنىىىىد النظىىىىر 
والمحىىدثين، نجىىد أن بعضىىهم قىىد أخىىذ مىىن الىىبعض الآخىىر كثيىىراً، بىىل أنىى  قىىد يصىىل الأمىىر 
أحيانىىاً إلىىى أن يأخىىذ  خىىرهم عىىن الأول، مىىا جىىاء بىى  مىىن لفىىظ ومعنىىى، ومىىنهم مىىن يقتصىىر 



علىىىى اللفىىىظ، ومىىىنهم مىىىن ينظىىىر إلىىىى المعنىىىى مىىىن طىىىرفٍ خفىىىي، ويلبسىىى  ألفاظىىىاً مىىىن عنىىىدَّ، 
 :1ج، نأخذ قول المتنبئ في وصف أسدوكنموذ
 يطأ الثرخ مترفقاً من تيه  ** كأن   سٍ يجس  عليلا  

فبعض معاني وألفاظ هذا البيت، يبدو أن العباسي قىد تناولهىا، أو أنى  نظىر إليهىا بعىين    
 : 2الخيال عندما قال 

 سبعون قصّرن الخطى تركنني ** أمشي الهوينى ظالعاً متعثىىِّراً  
 ن كنتُ الذي يطأ الثرخ  ** مترفِّقاً ويستوي الحسان تبختراً بعد أ 

وذات الأمر ينطبق على الشعراء في البطانة، مما يعني أن بىاب الإدعىاء موصىد، أمىا    
مىن يىىزعم أن هنالىك شىىاعراً مىن الشىىعراء لىم يأخىىذ عىن غيىىرَّ، ولىم يتىىأثر بسىابقي ؛ لاسىىتحالة 

ين، حىذا حىذوهم فىي جوانىب كثيىرة، فاستحسىن الأمر، علي ، فشاعرنا قىد تىأثر بشىعراء كثيىر 
منا استحسىنوَّ، وطىرب لمىا اسىتجاد مىن أشىعارهم، ثىم أخىذ فىي اقتفىاء أثىرهم متتبعىاً لىنهجهم 

 في النظم، لكن  اتخذ لنفس  عالماً شعرياً خاصاً، ل  ما يميزَّ عن الآخرين.
واقتىىدار وفىىي مقدمىىة الىىذين تىىأثر بهىىم شىىاعرنا، يطىىل  علينىىا شىىاعرٌ فحىىلٌ، ذو درايىىة  

بهىىذا الفىىن، وصىىاحب يىىدٍ طىىولى وفضىىلٍ مسىىتحق عىىن كىىل الىىذين طرقىىوا أبىىواب هىىذا الأدب، 
وذلىىىك الشىىىاعر هىىىم الحىىىادرلو ) محمىىىد أحمىىىد عىىىوض الكىىىريم أبىىىو سىىىن(، وبىىىالاطلاذ علىىىى 
أشعار الرجلين، يتضد أن تأثر أحمىد عىوض الكىريم بالحىاردلو، بلىغ درجىة لا مقىام عنىدها 

ك، فالشىاعر لىم يكىن مىن الىذين عاصىروا الحىاردلو، ولا مىن للخلاف، ولا مجال أمامها للش
الذين جلسوا إلي  وأخذ عنهم شفاهةً، ولكن  ى بلا ريب ى قد سمع عن  وأخذ قدراً غيىر يسىير 
من أشعارَّ؛ مما يجعل  يتخذَّ إمامىاً متبعىاً، وأسىتاذاَ مرشىداً، وممىا يىدل  علىى ذلىك استرشىاد 

 : 3الرجل بالحاردلو في قول 
 بي قالن لي غميدك خلوعيني وقل

 أم نغيماً حُل و4أركز وشكِّر الدعجا
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 وصفاً ليهو سامعين في غُنا الحاردلو
 شفنا الليلة مجموذ في المحدَّقة كل و

 

وتجىىدر الإشىىارة إلىىى أن كىىلا الشىىاعرين كانىىا مىىن الىىذين يتمتعىىون بقىىوة الىىذاكرة،؛ الأمىىر    
فيىى  ملكىىات الإبىىداذ التىىي أنتجىىت شىىعراً الىىذي مكنّىى  مىىن الإحاطىىة بأشىىعار الآخىىرين، ونمَّىىى 

تلاقىىت عنىىدَّ معىىاني الجمىىال والعذوبىىة، ولا غرابىىة فىىي الأمىىر؛ لأن شىىعرَّ يصىىدر عىىن خيىىالٍ 
خصىىب، ونفىىسٍ طموحىىة، ومىىن أبىىرز علامىىات طموحهىىا، مىىا قىىام بىى  شىىاعرنا فىىي محاولتىى  
مزاحمىىىة شىىىيخ  الحىىىاردلو فىىىي أعلىىىى الآفىىىاق التىىىي ارتادهىىىا، ومىىىن ذلىىىك، سىىىيرَّ علىىىى نسىىىق  

محاكاتىىىى  إيىىىىاَّ فىىىىي نظمىىىى  لمسىىىىدارية )الصىىىىيد والمطيىىىىرق(، وهىىىىذان العمىىىىلان مىىىىن أعظىىىىم و 
الأعمىىىال التىىىي ميّىىىزت الحىىىاردلو عىىىن غيىىىرَّ، وأكسىىىبت  الريىىىادة الشىىىعرية، ورفعتىىى  نحىىىو مقىىىامٍ، 
عجز الشعراء جميعاً عن بلوغ ، وكأن القدر معدَّاّ ل ؛ لمىا ملىك مىن الجىرأة قىدراً مكّنى  مىن 

صىىاف أسىىتاذَّ، وبهىىىذا يكىىون قىىد طىىرق بوابىىات استعصىىت علىىىى الرقىىي بنفسىى  إلىىى حيىىث م
غيىىرَّ. ومسىىدارا الصىىيد عنىىد كىىلا الشىىاعرين مىىا همىىا إلّا عمىىل فنىىي تصىىويري يصىىوران عبىىرَّ 
رحلىىىة الظبىىىىاء مىىىىن أقاصىىىىي جنىىىىوب القضىىىىارف إلىىىىى أطىىىىراف البطانىىىىة شىىىىمالًا، يىىىىذكران فيىىىى  

نهمىىا يتتبعىىان بدقىىة المواضىىع التىىي تمىىر بهىىا تلىىك الظبىىاء فىىي طريقهىىا موضىىعاً موضىىعاً، ثىىم إ
وصىىفهما كىىل مىىا تتعىىرض لىى  الغىىزلان فىىي رحلىىة ذهابهىىا مىىن جىىوذٍ وعطىىشٍ وخىىوفِ وحىىذر، 
وذلىىك يتضىىد مىىن مسىىداريهما الىىذين يعكسىىان مىىن خلالهمىىا عواطىىف تتفىىاوت درجاتهىىا بىىين 
الألم والشفقة، ومعاني الألم تبرز في مسدار الحاردلو أكثىر منى  فىي مسىدار أحمىد عىوض 

الأول يرخ فيهنّ شىخوص محبوباتى  بقىدرٍ تفىوق درجاتى  رؤيىة الأخيىر،  الكريم أبوسن؛ لأن
 : 1وهما يدعوان لهنّ بالحفظ، ومن ذلك قول الحاردلو في رباعيت 

 الرقاد والفرّة  2تعرف لي مشاهيد
 فلّاخ المصب بيهو بتبين تتورّخ 
 فوق حيا فوق محل من الصعيد منجرة
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 شاحد الله الكريم ما تلقى فيهو مضرّة
 

فظباؤَّ إذاَ في رجلتها من الصعيد )منجرّة(، تعرف مىواطن رقادهىا، ومواضىع مرعاهىا،     
وهي في أثناء ذلك تبىين تىارةً، وتتىوارخ تىارةً أخىرخ؛ خوفىاً مىن الصىيادين، ومىن ذلىك أيضىاً 

 : 1قول 
 نون بالنجيع يا سابل الأكمام 
 أسبا سِترك السابل على النِّيام 

 حاممغرِّب وبالملاين  2تيسن جك
 جاهن وعافطن و وحيل سدوهن قام 

 

 : 3وذات الدعوات تبدو في مسدار أحمد عوض الكريم بقدرٍ أقل، ومن ذلك قول     
 ستّات الجمال والزرقة في الميدان 
 ردافن عالي فوقن سابل الدبلان 
 سمحات المناقد والحشا الجيعان
 يتكفَّل عليهن خالق الثقلان

  
 

مواضىىع الجمىىال التىىي اتصىىف بهىىا الصىىيد، ومىىن ذلىىك سىىواد  وهىىو فىىي ذلىىك يقىىف علىىى    
 : 4العيون )الزرقة في الميقان(، وروعة المنظر، ودقة الخصر، ومن ذلك قول 

 الجبل أب صُناح تيسِن قصدو عديل 
 أصبد فيهو قبل النافلة تبقى مقيل
 المِعزة السكونن صعيد الفيل
 عليهن خالق المخلوق حفيظ وكفيل

اطن التىأثر التىي التقىى عنىدها الشىاعران، وبىالوقوف مىع الحىاردلو وتنىاول وبتتبع مو        
مسىىدار الصىىيد عنىىدَّ، والىىذي افتتحىى  بمىىا يىىدل علىىى قىىدوم الخريىىف، حيىىث إن هىىذَّ البىىروق 
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أخىىىذت تلىىىوح مىىىن جهىىىة الجنىىىوب، وتوهّجىىىت لتىىىدفع بطلائىىىع البىىىرد التىىىي أيقظىىىت أحاسىىىيس 
فىىي رحلىىىة تتبعىى  لحركىىىات الظبىىاء مىىىن الشىىاعر، وأثىىارت فيىىى  الانتبىىاَّ، ليعمىىىل ريشىىة خيالىىى  

 سهول إلى جبال، ومن وهاد إلى نجاد، فها هو يقول: 
 الشم خوخت بردن ليالي الحرّة 

 جاب القِرّة  1والبراق برق مِن مِنّة
 شوف عيني الصقير بجناحو كفت الفرّة 

 الليلة مرقت برّة 2تلقاها أم خدود
 

رائعىىاً يحمىىل فىىي ثنيىىاَّ صىىوراً جميلىىة، بحيىىث إن فالحىىاردلو هنىىا قىىد مهىّىد لمسىىدارَّ تمهيىىداً     
المتأمل يمكنى  رؤيىة مشىاهد الخريىف مىن علىى صىفحات تلكىم الرباعيىات، كيىف  لا؟ وهىو 
يغىري ظبىاءَّ، ويصىوِّر لهىا المسىارح هىا هنىا فىي البطانىة، وكيىف أن أعشىابها قىد اخضىرت 

وتزيىىىىدها  واسىىىىتطالت، فهىىىىذا )أب عىىىىرّاق( قىىىىد نشىىىىر أطرافىىىى  واسىىىىعةً لتكسىىىىو الأرض خضىىىىرةً 
جمىىالًا، وهىىذَّ الغابىىات )السُىىنُط( قىىد تمايلىىت طربىىاً، وتفتّحىىت أزهارُهىىا ضىىاحكةً فىىي محاولىىةٍ 

 : 3منها لمغازلة أسراب الظباء، ومن ثم استدرجها، وتلك المعاني يحملها قول 
 

 فتق قرنو المبادر شرّ  4أب عرّاق
 والباشندي عمت مهششيب الدرّة 
 ةمن النقرة كل حين فوق عليو منصرّ 
 وها الأيام محاريها القليعة أم غُرَّة

 

ولعىىىل الحىىىاردلو فىىىي الرباعيىىىة التىىىي اسىىىتهلّ بهىىىا مسىىىدارَّ، قىىىد أشىىىار إلىىىى زمىىىان انطىىىلاق    
الظباء، وعلى ذلك يدل قول : )البرّاق برق( و)الشم خوّخت(، كما أقن  قد ألمىد إلىى مكىان 

ض الكىىريم وقىىد أشىىار إليىى  تحركهىىا بقولىى : )مِىىن مِنّىىة(، وذات الأمىىر غشىىاَّ خيىىال أحمىىد عىىو 
بكىل وضىوح، إذ يقىىول:إن مصىطاف ظبائىى  كىان بأنحىىاء )سمسىم وأب سىىبيك وعفىّار(، وهىىو 
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بىىذلك يكىىون قىىد حىىدّد المكىىان والزمىىان، وكىىل هىىذا جىىاء فىىي اسىىتهلاليت  لمسىىدارَّ الىىذي يقىىول 
   : 1في 

  2سمسم وأب سبيك جبل الصعيد عفّار
 فيهو مصيفات معزخ الخلا النُفار

 ى ساقن بي شواق وغفار خبيرهن يبق
 ولا مرتِّعن ساليبة الصُفَّار 

 

لى هنا، فالشىاعر لىم يىزل يسىترق النظىر إلىى حيىث شىعر الحىاردلو وفىي نفسى  شىيءٌ      وا 
مىىن الحيىىاء والحىىذر، ولكنىى  أحيانىىاً يميىىل نحىىو المعىىاني التىىي طرقهىىا الحىىاردلو مىىيلًا عظيمىىاً، 

 ليأخذها أخذاً كاملًا، ومن ذلك قول :
 البهم ما اتوحلن بي دُرار خفاف من

 سهلن من صعيدن ومطبق الحجّار
 

 

 :3والمعنى الذي حملت  الشطرتان السابقتان قد سبق إلي  الحاردلو عندما قال   
 شاف برقاً بقِل فوق الجبل رفراف 
 وهِن وحل الدُرار يا الليل منُو خفاف 
 4من عند المضيق مرقن هناك بي سناف

 متلنا ضُعافوديل قسين على القوخ وال
 

وبعىىد تأمىىل قىىول الحىىاردلو، يتبىىين أن الشىىاعر قىىد نظىىر إليىى  بقلبىى ، كيىىف لا؟ وقىىد رأينىىاَّ    
واصفاً ظباءَّ قائلًا:)خفاف من البهم ما اتوحلن بىي دُرار(، وذات الوصىف حملتى  الشىطرة 

ا و خفىاف(، وكلاهمىالثانية من رباعية الحاردلو حيث يقول: )وهن وحل الدرار يا الليىل من ى
يعنىىي بىىذلك أن ظبىىاءَّ لىىم يحملىىن جنينىىاً بعىىد، وهنىىا يجىىب القىىول إن المسىىألة جىىاوزت التىىأثر 
إلىىى حيىىث الأخىىذ المكشىىوف؛ وذلىىك لأن أحمىىد عىىوض الكىىريم لىىم يضىىف إلىىى القىىول الىىذي 
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سىبق  إليىى  الحىىاردلو شىىيئاً، سىوخ أنىى  أدخىىل لفظىىة )الىىبهم(، ولا مقىام لهىىا هىىا هنىىا؛ لأن لفظىىة 
ا الحاردلو ى إيجازاً من  ى قىد حلىت محلهىا، وأدت معناهىا أبلىغ أداة، )خُفاف( والتي اكتفى به

وهذَّ  ية من  يات التفوق الدالىّة علىى تمك ىن الحىاردلو، ومقدرتى  علىى تجىاوز الآخىرين فىي 
أحىىايين كثيىىرة. وبالتوغىىل أكثىىر فىىي ثنايىىا المسىىدارين، يلاحىىظ الباحىىث نقىىاط تىىلاقٍ تىىربط بىىين 

فىىىىاوت درجاتهىىىىا هنىىىىا وهنىىىىاك، وعلىىىىى نجاحىىىىات يحققهىىىىا الشىىىىاعرين، كمىىىىا يلمىىىىد إبىىىىداعات تت
الشىىىاعران، ولكنهىىىا تبىىىدو عنىىىد الحىىىاردلو بصىىىورة أكبىىىر خاصىىىة فىىىي مقىىىام هىىىذين المسىىىدارين 

 )الصيد ى المطيرق(، والشاهد في ذلك قول الحاردلو في الرباعية التالية:
  2السراويل قبّلن دارتات 1من دعت

 وفي العشنوق لقن زوزاي وبي فارَّات
 خاف عليهن في ضرا نالات عسكر 

 وجاهن وجاعرن بعد النهار ما مات 
 

فالحىىىاردلو هنىىىا يتحىىىدث عىىىن الرحلىىىة العكسىىىية للظبىىىاء صىىىوب الجنىىىوب، وهىىىذا بعىىىد أن     
أكملىىىت رحلتهىىىا حتىىىى حىىىدود البطانىىىة شىىىمالًا، ويصىىىوِّر كيىىىف أن قائىىىدَهُنّ يحىىىرص علىىىيهِنّ 

ويواصىىىل سىىىيرَّ عنىىىدما يىىىأقمن )يعسىىىكر( عنىىىدما يحىىىذر شىىىيئاَ؛ وذلىىىك لفىىىرط خوفىىى  علىىىيهنّ، 
الطريىىق، وذلىىك يبىىدو فىىي الشىىطرتين الأخيىىرتين واللتىىين عىىرّج عليهمىىا أحمىىد عىىوض الكىىريم، 

 حيث يقول: 
 دورن خف قبل ما تطلع الأفجار
 وجاهن وجاعرن بعد النهار ما دار 

 

وبوضىىع قىىول الحىىاردلو )وجىىاهن وجىىاعرن بعىىد النهىىار مىىا مىىات(، إلىىى جانىىب قىىول أحمىىد    
يم، سرعان ما يتبادر إلى الذهن أن الأخير قىد أغىار علىى معنىى الأول وأخىذَّ عوض الكر 

كىىىىىاملًا ولىىىىىم يبىىىىىدُ بينهمىىىىىا كبيىىىىىر اخىىىىىتلاف، إلّا مىىىىىن ناحيىىىىىة القافيىىىىىة والتىىىىىي أثبتهىىىىىا الحىىىىىاردلو 
بقولىىى :)مات(، وأوردهىىىا شىىىاعرنا بقولىىى : )دار( ، ولعىىىل المعنيىىىان متقاربىىىان، إذ أن كلاهمىىىا 
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ثلة هذا الأمر الذي وقع في  الشاعران والىذي يسىمى بتىوارد يوحي بانقضاء النهار. ومن أم
 : 1الخواطر، وجدَّ الباحث عند أمرئ القيس عندما قال

 وقوفاً بها صحبي على مطيِّهم **  يقولون: لا تهلك أسىً وتحمَّلِ 

 : 2وعند طرفة  
 وقوفاً بها صحبي على مطيِّهم **  يقولون: لا تهلك أسىً وتجلَّدِ 

ىىل ى تجلَّىىدِ(، ولىىم يىىزل الشىىاعر متتبعىىاً لخطىىى فىىان ثمّىىة فىىرق  بينهمىىا، فانىى  فىىي قولهىىا: ) تحمَّ
 : 3الحاردلو وشعاب ، ويتضد ذلك في قول 

 الرُقاق أسهامن 4وصلن العناقريب
 شرَّقن للبريقات الضِحك بسّامن 
 المِعزة المتل صفة البليبلي أجسامن 
 لا جزّار ولا صاحب تجارة بِتامن 

 

جماعات الظباء وهي في طريقهىا إلىى حىدود البطانىة شىمالًا، فهىا هىي  فهو يتحدث عن   
تصىىل إلىىى )جبىىال العناقريىىب( ثىىم تىىولِّي وجههىىا شىىطر )البريقىىات( التىىي تبتسىىم حينىىاً وتخبىىو 
حينىاً  خىر، ثىم إنى  يىذهب ى بعىد ذلىك ى ليصىف بيىاض أجسىامها الناصىع، والىذي يشىب  إلىىى 

 : 5  تناول  الحاردلو، قبل  وأجاد في   عندما قالحدٍ كبير لون طير )البليبلي(، وهذا التشبي
 لونهم من بعيد متل البليبلي نُضاف
 مُرد ومعصرات عن شبّة الأكتاف 
 لي الناس البغنولهن يجرّو القاف 
 ماليات الخشم من كامل الأوصاف

 

ولىىىو أن الشىىىىاعر الىىىىتمس تشىىىىبيهاً  خىىىىر غيىىىىر الىىىىذي طرقىىىى  الحىىىىاردلو لمىىىىا عدمىىىى ، إذ أن    
دالة على المعنىى المىراد )البيىاض( كثيىرة، ولىو أنى  اسىتبدل اللفىظ بىآخر لنجىا مىن الصور ال
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تهمىىة اتبىىاذ الحىىاردلو، ولكىىن يبىىدو أن سىىحر وانبهىىار الرجىىل بشىىيخ  قىىد حرمىى  متعىىة السىىمو 
إلى حيث  فاق المعاني والألفاظ المبتكرة الجياد، وبالذهاب إلىى مقىام  خىر مىن المسىدارين 

مل واصفاً لظبائ  وهي في طريقها إلى الصعيد حيىث المصىطاف والتأمل فيما نظم ، والتأ
، حينهىىا يلفىىت الانتبىىاَّ إلىىى نفورهىىا وشىىدة خوفهىىا مىىن حركىىات النىىاس والحيىىوان، ويؤكىىد أن 
ضمور خصرها شيءٌ فُطرت علي ، فهو )خِلْقة( إذاً ، ولم يكن نتيجة جوذ )قِىل معىيش( ، 

كىذلك، الأمىر الىذي يشىير إلىى أن الحىاردلو وهنا تبرز  يىات تفىو ق الحىاردلو إذ أن الغىزلان 
 : 1قد أصاب المراد، ويتضد ذلك في قول 

 ديل الديمة من رِد الأنيس ناجعات
 وكل حين فوق عليو زاوي منجمعات 
 ضُمَّر خلقة ما من قل معيش ضايعات 
 تيسن دوّر الوادي الورا القلعات 

 

 : 2ندما قال في ذات المعنىأبو سن ع وأخطأَّ )أي المعنى المراد( أحمد عوض الكريم
  3درب التيس عرق قلعاً مسمى سبايع

 المارينبة جاها الصيد بيمشي ربايع 
 عاليات الفنايد والضمير الجايع 
 رتعن قفرة أمسن في نُقوذ وصقائع 

 

وهىىىو أن شىىىاعرنا قىىىد أثبىىىت الجىىىىوذ  ،ومصىىىدر خطىىىأَّ يتبىىىين مىىىن خىىىلال الشىىىطرة الثالثىىىة   
؛ لأن تىىرك الأمىىر ن يشىىفع ذلىىك بمبىررات كمىىا فعىىل شىيخ أ لأسىراب الظبىىا ونسىىي أو تناسىى

هكذا يفتد باب الاحتمالات، ومنها أن هذا الضمور ربمىا نتيجىة جىوذ ، وهىذا مىن الأشىياء 
، وبتتبع أشعار الرجلين، والنظر إلى شىعر ح في حسن الظبا وتنتقص من جمالهاالتي تقد

كىىل منهمىىا فىىي المكىىان  كىىل منهمىىا علىىى حىىدة ، واستصىىحاب عدالىىة الأحكىىام بقصىىد وضىىع
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، وسىىر ذلىىك ربمىىا لأن مسىىدارَّ يبىىدو أن ميىىزان الحىىاردلو أكثىىر رجحانىىاً  الىىذي يناسىىب ، تبىىين
نشىود ، ، وأكبىر إمتاعىاً مىن حيىث الجمىال والأدب المتساقاً وتماسكاً من ناحية البنىاءأكثر ا

 ، وكىىل الىىذيداثىى  ومراحلىى  وهىىي فىىي كامىىل حضىىورهاى الىىنفس حيىىث إنهىىا تتبىىع أحوأقىىرب إلىى
، فىىي براعىىة أحمىىد عىىوض الكىىريم أبىىو سىىن، لاينالباحىىث عىىن الحىىاردلو وشىىعرَّ وتفوقىى أوردَّ 

بداعىى  فىىي  واقتىىدارَّ علىىى انتىىزاذ درر المعىىاني مىىن مظانهىىا، كمىىا أنىى  لا يقىىدح فىىي تفوقىى  وا 
قىد أمعىن النظىر إلىى شىعر  مجارات  للحاردلو في هذين المسدارين، هذا مىع الاعتىراف بأنى 

، وبقىىي ذكىىر بعىىض الرباعيىىات التىىي حواهىىا معانيىى  أيمىىا اسىىتلابالحىىاردلو، واسىىتلب بعىىض 
ذ تىىام عىىن أثىىر مسىىدار الشىىاعر أحمىىد عىىوض الكىىريم وهىىذا لمىىا فيهىىا مىىن اسىىتقلالية وانقطىىا

  :1شيخ  ومن ذلك قول 
  2تيسن فارقن قبل المغيب فوق ميعة
  3جن و جميع يمشن بي جمال الهيعة

 الما قالوا أخدن من فقير البيعة 
 السمير لقين عسين في صقيعة  بي جيهة 

 

 وقول  : 
 علي أم بطيخ هناك طار شرفهن متسادي 
 من العين حوخ سيد المدينة الهادي 
 يا من ليك صلوا وسبحوا العبادي

 تنجي الخايفات من حايمة القصادي   
 

النسىبة ، هىذا بوالتأثر التي جمعت بين الشىاعرين ن بعض نقاط التلاقيما سبق يبيِّ 
، هىىذا مىىع عىىدم الوقىىوف عنىىد مسىىداري المطيىىرق لكىىل منهمىىا الصىىيد عنىىد كليهمىىالمسىىداري 
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، ولهىىذا يجىىب تجاوزهىىا إلىىى بعىىض الرباعيىىات التىىي ك لأن روابىىط التىىأثر بينهمىىا ضىىئيلةوذلىى
 : 1تأثر شاعرنا بالحاردلو عندما قاليبرز من خلالها 

 شاف برقاً بقل فوق الجبل رفراف 
  وهن وحل الدرار يا الليلة من خُفاف
 مِهن عند المضيق مرقن هناك بي سناف 

 ديل قسين على القوي والتملنا ضُعاف   
 

 ولعل خواطر شاعرنا قد وقعت على ذات المعنى السابق عندما قال : 
  2ود العيلة خبّك كل و سيهو تغتلي

 واغل الريدو جُوة وبرَّ ما بنفت لي 
 الزول أب سلاحاً صاد محلات كتلي 

 وخ الضعاف المتلي    دروبو قواسي على الق
 

ثم إن الحىاردلو  ول كل منهما تحملان معنىً واحداً،والشاهد أن الشطرتين الأخيرتين في ق
 : يقول في أخرخ

 حمدية السرور ما ركبوك فوق عَرْ 
 ما بتمجدك تقطع قراك بالمر 
 إن جادت عليك تديك مويخراً در 

 وعقبان تربعك لامن تضوك الشر    
 

رةً ، وأنهىا تصىىل  تىىا، بحيىىث أنهىىا لىم تركىىب )حمىىاراً(حسىىناءَّ بأنهىىا مترفىة فهىو هنىىا يصىف   
، وذات المعانىىاة لقيهىىا شىىاعرنا وتقطىىع حبىىال وصىىلها تىىارةً أخىىرخ، إلىىى أن يىىذوق طعىىم الشىىر

، ولعىل ثمىة بلغ من  منتهاَّ أحمد عوض الكريم ففتات  تحنو علي  عندما ترخ أن الشوق قد
، وقىول أحمىد عىوض يةً عن الوصل )تىديك مىويخراً در(اعلاقةٍ تربط بين قول الحاردلو كن

 : 3تجود لك مر( الذي جاء في رباعيت الكريم )
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 حمدية السرور ما ركبوك فوق عَرْ 
 ما بتمجدك تقطع قراك بالمر 
 إن جادت عليك تديك مويخراً در 

 وعقبان تربعك لامن تضوك الشر    
 

م تركىىب )حمىىاراً( وأنهىىا تصىىل  تىىارةً هىىو هنىىا يصىىف حسىىناءَّ بأنهىىا مترفىىة بحيىىث أنهىىا لىى    
وتقطع حبال وصلها أخرخ إلى أن يىذوق طعىم الشىر ، وذات المعانىاة لقيهىا شىاعرنا أحمىد 
عوض الكريم ففتاتى  تحنىو عليى  عنىدما تىرخ أن الشىوق بلىغ بى  منتهىاَّ ، ولعىل ثمىة علاقىة 

: )تجىود لىك ر)تديك مويخراً در( ، وقول الشاعتربط بين قول الحاردلو كنايةً عن الوصل 
 مر( الذي جاء في رباعيت  : 

 فراقها فلانة من حرْ البتوقد أمرَّ 
 كان علي ما مرَّ  1جابت لي حسساً 

 على كلمة عسل فاها اللذيذ بالمرة 
 بعد تعباً كتير حِتِّين تجود لك مرة    

 

 ، ويقول : نشر دررَّويسترسل الحاردلو في 
 العقد المبانت وفصلو كلو خروس

 طرف كتير ملبوس تلقاَّ من 
 تتحكم فيك بعد النجم ما يغوس 

 تورِّيك ريسة الريِّس على المريوس    
 

، وكيىىف أنهىىا محبوبىىة وتمن عهىىا فىىي سىىاعات الوصىىلفهىىو فىىي ذلىىك يشىىير إلىىى جبىىروت ال   
ىب نفسىها حكمىاً علىى المحىب تعىدل حينىىاً وتظلىم أ ، حىايين كثيىرة كيفمىا شىاء لهىا الهىىوختنصِّ

 : 2اعرنا أحمد عوض الكريم عندما قالشوذات المعنى أدرك  
 ظريفاً في العفاف والسمتة نادر كوم
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 مؤدب وحادق العندو الفهم بالكوم 
 قال لي الشافو بعد الحِفْلة ترقد كوم 

 يوريِّك سلطة الحاكم على المحكوم    
 

 ت بىين الحىاردلووبتلك الرباعية السابقة انتهت رحلىة التحليىق حىول المىواطن التىي جمعى   
، ومنها يتج  الحيدث نحو شعراء  خىرين لهىم بىالغ الأثىر فىي شىاعرية وأحمد عوض الكريم

 :  1مِّيري بقول  في مسدار الإفرنجيشاعرنا ، وأول أولئك يطل  أستاذَّ ود سُ 
 مسك عدل الدرب خفَّف خبيبو
 تِقول تِعْلًا معمِّر في صبيبو

اق  سبيبو  2أرح لي القرنو مو لصَّ
 بقول لينا جيبو    ظريف في ذوقو وما 

 

 فقول  : )ما بقول لينا جيبو( لمسناَّ في رباعية شاعرنا التي يقول فيها : 
 من فراقو الشيب بقى لي رابد 3ظهرب

 خشيماً )ما بقول جيبو لي ولا بجابد( 
  4الأمثالو كالعادل عباهو العابد

 جبراً رغم أنفو القلب حسايسو يكابد    
 

الشىاعرين هىو أن محبوبتيهمىا لسىمو نفسىيهما لا تسىألانهما مىالًا والمعنى المىراد فىي قىول   
 : 5الذوق والحياء الذي يحول دون ذلكمقابل الوصل ، وذلك نابعٌ من رفعة 

 تِحدِّثني أم حديثاً كلو زينة
 تِقول لي يا ولوف ليش ما بتجينا 
 تِلفِّخني أم وضيب و روبةً دهينة 
 تِكَتِّفني أم زوير لكن حنينة
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 نت  بقول أحمد عوض الكريم أبو سن :  ومقار 
 ود رانفي غميدي الآن جفت و العين
 من سيفو البقطِّع في فؤادي سنين 
 الخلاني ماخد ليلي كل و حنين 
 يبعد ويدني مرة نفور ومرة حنين    

، فقىىول الأول )تِكتِّفنىىي الربىىاعيتين واحىىديتأكىىد أن معنىىى الشىىطرتين الأخيىىرتين مىىن كىىلا     
تذبىىذب لكىىن حنينىىة( كنايىىةً عىىن تذبىىذب المحبوبىىة بىىين الصىىدِّ والوصىىل  كنايىىةً عىىن  أم زويىىر

)يبعىىىد ويىىىدني مىىىرة نفىىىور ومىىىرة يخىىىرج عىىىن معنىىىى الأخيىىىر  ،لاالمحبوبىىىة بىىىين الصىىىدِّ والوصىىى
، بعىىد كىىلِّ الىىذي سىىبق يجىىب الوقىىوف مىىع شىىاعرٍ يُعىىد  أحىىد الركىىائز التىىي قىىام عليهىىا حنىىين(

، وكىان بينهمىا فىارقٌ قىد سىبق شىاعرنا إلىى حلبىة الشىعرن  سقف المدرسة )الخامسة( ومع أ
 زمنيٌّ من ناحية العمر إلا أن  قد تبيَّن أن هنالك خيوط وصلٍ قد جمعتهما .  

، ومحبوبتى  لىم على ود يسن قال عندما بلغ  الكبرعلى صعيد النظم وذلكم الشاعر هو   
 تزل ماءُ الشباب جارية حولها .

 فرضىى  أف يا تِحنِّس أم جمىىىالاً 
 وما لقيتك قبيل لا من بقيت عود أرض 

ثىىىم تىىىلاَّ شىىىاعرنا إلىىىي شىىىاعرنا إلىىىي ذات المعنىىىى وجاءنىىىا برباعيىىىة تنضىىىد بمعىىىانى الألىىىم    
والحسرة على إنزواء أزاهير الشباب على حين غرة منى  ، وكيىف أن الفتىاة التىى يعشىق لىم 

 : 1عمرها غضة منعمة وذلك في قول  تزل في باكورة
 أم طعىىىىىىىىىىىم لىىىىىىىىىىىىيكن كتيىىىىىىىىىىىىر ذكرتنىىىىىىىىىىىىا أقىىىىىىىىىىىول ليىىىىىىىىىىىىك يىىىىىىىىىىىىا

 عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىازلين الخيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىار فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيكن مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع جلسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتنا
 زمنىىىىىىىىىىىىا الفىىىىىىىىىىىىي الشىىىىىىىىىىىىباب ماسىىىىىىىىىىىىكين عىىىىىىىىىىىىدل سىىىىىىىىىىىىكتنا 

 مىىىىىىىىىىىىىا اتلاقينىىىىىىىىىىىىىا يىىىىىىىىىىىىىا الوكتىىىىىىىىىىىىىك عقىىىىىىىىىىىىىب لىىىىىىىىىىىىىي وكتنىىىىىىىىىىىىىا
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وربطهمىا ( وقىول الأخيىر ) يىا الوكتىك عقىب لىى وكتنىا( ةقول الأول )عود أرض ولتناوب   
واء الجسىىىم وتقىىىدم السىىىن ز نىىىان كنايىىىة عىىىبىىبعض يتضىىىد لنىىىا أن معناهمىىىا واحىىىدٌ، وفيىىى  كنايىىةٌ 

 :سم  على وج  التحديد فقال اخر لا نعرف  وذات المعنى السابق أصاب  شاعر 

 يعىىىىىىىىىىىىاينن تىىىىىىىىىىىىوبتي فىىىىىىىىىىىىي كىىىىىىىىىىىىامن ضىىىىىىىىىىىىميري ويمحىىىىىىىىىىىىن 
  1والشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىافن وشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاف جمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالن يمحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن
 2قلوبىىىىىىىىىىىاً مىىىىىىىىىىىا انشىىىىىىىىىىىون بىىىىىىىىىىىي نىىىىىىىىىىىار غىىىىىىىىىىىرامهن قِمحىىىىىىىىىىىن
 الله يكبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرن الكبرنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي وسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمحن

 

حىىول سىىابقاً هىىو كىىل الىىذي إسىىتطعنا الإتيىىان بىى   وعنىىد هىىذا الحىىد نعتىىرف بىىأن مىىا ذكرنىىاَّ   
، ووقفنىىىا عنىىىد كىىىل ذلىىىك مستصىىىحبين التفصىىىيل المطلىىىوب مسىىىألة الىىىذين تىىىأثر بهىىىم شىىىاعرنا

  .مستدلين بالشواهد المتاحة
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 المبحث الثاني 

 أثر مدرسة أحمد عوض الكريم على الشعراء 

معت  إلي جانب شعراء اخرين بأن لهذا الشاعر مدرسة خاصة ج سبقت الإشارة     
، فتبين لهم م إنهم قد ساجلوَّ في مواطن كثيرة، ثروَّ ودخلوا مع  إلي حلبة التسابقعاص

أهلت  لتطويد  ،عرٍ ناب  مقتدر ذو إمكانات هائلةمن خلال تلك المساجلات أنهم أمام شا
 نقها وقمةعصى القوافئ والتي أخذت تنساب من على صفحة خيال  وهى في كامل رو 

، هذا وأنهم لما رأوا في  تلك المزايا توافقوا على إتخاذَّ شيخاً نضوجها  وغاية عذوبتها
  على جيِّدها مقدماً وحكماً ل  صلاحية القضاء في مشكلات أشعارهم ، فيصدر أحكام

تأسيساً ، ورووا أشعاَّ  ، ومن هنا دان الشعراء ل  طواعي  واتبعوَّورديها في  ن واحد
، وغدت مدرست  تزر ب  من الضلال في صحاري الشعرأصبد علماً يح، ومن ثم إبتهاراً 

رحلة إنها جاءت في م: )ذات خصائص مميزة ويقول عن ذلك الأستاذ حسان أبو عاقلة 
نفتاح حضاري وثقافي تسعت أشعارها بالمنافسة وبعمق الرؤية وتجويدتداخل وا   ، وا 

ن والإقتباس من قاموس  قر ، إذ تسنى لشعرائها شئ من المعرفة في خلاوي الالمعاني
ن نحن تناولنا بعض ما سردَّ  1(المدن الذي أضاف مفردات جديدة لقاموس البادية . وا 

: أن هذَّ المدرسة تختلف عن المدارس التي سبقتها الأستاذ حسان فخرج من  بما مفادَّ
 وذلك من خلال محورين:

جديىىىدة الزراعىىىي والىىىذي : الانفتىىىاح الحضىىىاري والثقىىىافي الىىىذي أتاحىىى  مشىىىروذ حلفىىىا ال الأول
أنشىىئ بدايىىة السىىتينيات وأدخ إلىىي إسىىتقرار شىىب  تىىام فىىي حيىىاة أهىىل البطانىىة ، الأمىىر الىىذي 

، وفىىىي ظىىىل ذلىىىك لهم وخصوصىىىاً الحلفىىىاويين المهجىىىرينيسىىىير إحتكىىىاكهم بالنىىىاس مىىىن حىىىو 
ثارهىىا مىىن خىىلال أشىىعار هىىذَّ التلاقىىي تلاقىىت أفكىىار وتىىداخلت عىىادات وقىىيم ومثىىل ظهىىرت  

يجىىب أن نشىىير إليىى  فىىي هىىذا المقىىام هىىو أن البطانىىة قبىىل هىىذَّ الفتىىرة الزمنيىىة ، ومىىا المدرسىىة
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لىىم تكىىن بالمنكفيىىة علىىى ذاتهىىا ولكىىن نسىىبة إنفتاحهىىا كانىىت  ،م1900والتىىي يىىؤرخ لهىىا بعىىام 
أشىعار فىي  نسبية بمعنى أنك إن أردت مفردة جديىدة علىى قاموسىها اللغىوخ فلىن تجىدها إلاّ 

 كانت صلتهما بالمدينة واضحة كالشمس رأد الضحى.  ، وهذا نالحاردلو وأخي  عبد الله
: تجويىىد المعىىاني وهىىذا كىىان نتاجىىاً طبيعيىىاً للقىىدر المعرفىىي الىىذي أتىىيد لشىىعراء هىىذَّ  والثااي  

علىى المدينىة  ، ومثىل الإنفتىاحوي انىذاك مصىدراً ثىراً بالنسىبة لى المدرسة والذي مثلىت الخىلا
سة التي يمثلها هذا الرجل قىد أنجبىت شىعراء وفوق ذلك لاحظنا أن المدر ، ينبوعاً مهماً في 

كثىىر مقارنىىة بالشىىعراء الىىذين سىىبقوهم إلىىي ميىىدان هىىذا الأدب وانىىتج هىىولاء شىىعراً مىىن الكثىىرة 
بمكىان ، ومىن الإجىادة بمقىىام سىام ومىن التجديىىد بحىظ أوفىر ، وهنىىا يجىب أن أشىير إلىىي أن 

لىىي هىىذا هىىذَّ المرحلىىة هىىى النقطىىة التىىى إنطلقىىت منهىىا شىىرارة التجديىىد فىىي شىىع ر البطانىىة وا 
ى سىىنعرض لاحقىىاً ، وهنىىا لابىىد لنىىا مىىن الوقىىوف قلىىيلًا مىىع حىىديث الأسىىتاذ  التجديىىد –الأمىىر 

حسان أبو عاقلة أبو سن لأن في  خير دليل لبعض ما ذهبا إليى  إذ يقىول : ) إنهىا مرحلىة 
ين فىي التجويد والتجديد في شعر البطانة ، لقد حظيت هذَّ المدرسة بعناية الأدباء والبىاحث

الفلكلىىىور والتىىىراث الادبىىىي الشىىىعبي ، واجىىىروا حولهىىىا الدراسىىىات وسىىىلطوا علهىىىا الأضىىىىواء ، 
وتوسىىعت فهىىا أفىىاق الشىىعر وأبوابىى  ، ودخىىل شىىعراؤها المىىدن ونهلىىوا مىىن قاموسىىها ومفرداتهىىا 

كىىان بمثابىىة  الىىذي سىىبق ذكىىرَّكىىل الىىذي ، 1ومسىىتحدثاتها واثىىروا أشىىعارهم بالجديىىد المبتكىىر(
الوقىىىوف علىىىى بعىىىض مىىىا تميىىىزت بىىى  هىىىذَّ المدرسىىىة ، وخلاصىىىة القىىىول مىىىدخل أردنىىىا منىىى  

الكامىىل مىىن المهتمىىين بهىىذا الأدب بىىأن أحمىىد عىىوض الكىىريم كىىان  فالاعتىىر تىىتلخص فىىي إ
، وكىىان الشىىعراء المنضىىوين تحىىت لىىواء مدرسىىت  يىىرون فيىى  ارشىىاعراً رائىىداً فىىي هىىذا المضىىم

ى عىىامتهم الإلتفىىاف حولىى  ، الىىرقم الىىذي لا يمكىىن تجىىاوزَّ بحىىال ، والرمىىز الىىذي يتوجىىب علىى
، ويأخىىذون عنىى ، ويختلىىف قىىدر بعىىون خطىىوات الرجىىل ، ويقتفىىون أثىىرَّالشىىئ الىىذي جعلهىىم يت

أمىىر أخىىذ الشىىىعراء عىىن بعضىىىهم  هىىذا الأخىىذ مىىىن شىىاعر إلىىي  خىىىر ، وأنىىا هنىىا لا أسىىىتغرب
؟ لانهىىم قىىد عاشىىوا عصىىراً واحىىداً ، وتنىىاولوا موضىىوعات واحىىدة أبرزهىىا الغىىزل ، لهىىذا لمىىاذا
هذا أن  يقتات فتات غيىرَّ عني ي، لا لاناً قد نظر إلي شعر فلان الآخرا نقول : أن فعندم
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لكىىل مىىنهم إبداعاتىى  التىىي تميىىزَّ عىىن الآخىىر يىىدل علىىى أن ويلىبس عبىىاءة الاخىىرين ، بىىل أنىى  
بتكاراتىى  قىىد جىىندكىىون يمسىىألة تىىأثرهم بىىبعض  لكىىن مىىن ينفىىي  التىىي سىىبق إليهىىا غيىىرَّ ، و وا 

أن أول وأكثىىىر الىىىذين  وجىىىد الباحىىىثأشىىىعار هىىىذَّ المدرسىىىة  ، هىىىذا وبتتبىىىعصىىىوب المسىىىتحيل
تأثروا بأحمد عوض الكريم أبوسن هىو الشىاعر ودشىورانى وهىو صىاحب درايىة عميقىة بهىذا 

أن  قد بث عيون خيالى  فىي شىعر أحمىد  على مساديرَّ تبين وبالإطلاذ، دب ل  ما يميزَّالأ
 : رةمن ذلك قول  في مشطو عوض الكريم و 

  1عة العشىىىىىىىىىىىىىىا البتقىىىىىىىىىىىىىىوقيأنىىىىىىىىىىىىىىا يىىىىىىىىىىىىىىا أب تلىىىىىىىىىىىىىىة سىىىىىىىىىىىىىىاج
 قىُىىىىىىىت ليهىىىىىىىىا كرسىىىىىىىىي نىىىىىىىىومي وضىىىىىىىىيفي سىىىىىىىىهرك فىىىىىىىىوقي 

 

يخاطبهىا مشىفقاً عليهىا ف، فتلك الساجعة التي سىهرت إلىي جنبى ، وأرادت مشىاركت  الآمى    
، ودعينىىي أقاسىىي  لام كرسىىى )اسىىكتى( ثىىم اخلىىدخ إلىىي النىىوممىىن عىىذابات السىىهر بقولىى  : ا

ي شىىعر أحمىىد عىىوض لمسىىناَّ مىىن قبىىل فىىالسىىهاد جىىراء فىىراق المحبىىوب ، وهىىذا المعنىىى قىىد 
 : 2الكريم عندما قال

 بلابىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدوح قصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدن يكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابرن لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 
 لامىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرفن السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبب أب سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىواراً لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 
 واحىىىىىىىىىىىىدة فىىىىىىىىىىىىيهن قالىىىىىىىىىىىىت فىىىىىىىىىىىىي السىىىىىىىىىىىىهاد شِىىىىىىىىىىىىن لىىىىىىىىىىىىي 
 قىُىىىىىىىىىىىىىىىىىتْ ليهىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الىىىىىىىىىىىىىىىىىىوداذ سىىىىىىىىىىىىىىىىىىقيدي خلىىىىىىىىىىىىىىىىىىي لىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 

 

 بىأن كلتيهمىا قىدالقائىل الىرأخ يؤيىد ولعل المتأمل للشطرين الأخيرين في قول كل منهمىا    
ولما أن صدر غشىاَّ خيىال ودشىوراني والىذي لىم يىزل  ،خرجتا من معين واحد وردَّ شاعرنا

دراك محطات التلاقي التي التقىى عنىدها الشىاعران و متأثراً ،  درايىة كبيىرة بهىذا تحتىاج إلىى ا 
 :    3قول ودشوراني كما في، الأدب

 قِسىىىىىىىىىىىىى يىىىىىىىىىىىىا قلبىىىىىىىىىىىىي لىىىىىىىىىىىىيم الريقىىىىىىىىىىىىو ليىىىىىىىىىىىىك مستشىىىىىىىىىىىىفى 
 يجفىىىىىىىىىىىىىى أصىىىىىىىىىىىىعب حاجىىىىىىىىىىىىىة إنىىىىىىىىىىىىىت تريىىىىىىىىىىىىىد وعاشىىىىىىىىىىىىىقك 
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 : 1وقول أحمد عوض الكريم أبو سن
 قىىىىىىىىىىىىىىىىىدمك منتبىىىىىىىىىىىىىىىىىر مىىىىىىىىىىىىىىىىىا شىىىىىىىىىىىىىىىىىال علالىىىىىىىىىىىىىىىىىة سىىىىىىىىىىىىىىىىىوق 
 جىىىىىىىىىىىىوز عينيىىىىىىىىىىىىك كىىىىىىىىىىىىزي ركىىىىىىىىىىىىف  البىىىىىىىىىىىىدو الممىىىىىىىىىىىىروق 
 حبيبتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي رفيقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً متعلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىق بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلا معلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق
 كىىىىىىىىىىىان مىىىىىىىىىىىا شىىىىىىىىىىىقاوتو شِىىىىىىىىىىىن سىىىىىىىىىىىواهو ليهىىىىىىىىىىىا عشىىىىىىىىىىىوق

 

)أصىىىعب حاجىىىة أنىىىت تريىىىد وعاشىىىقك يجفىىىى( وقىىىول شىىىاعرنا قىىىول ودشىىىوراني  لثىىىم تنىىىاو    
صىىورة العشىىق  المعنى عنىىد كليهمىىا شىىئ واحىىد ومىىا هىىو إلاّ فىىمعلىىوق( ، حبيبتىىي متعلىىق بىىلا )

نمىىا سىىلك لىىي شىىعر الرجىىلعنىىدما يكىىون مىىن طىىرف واحىىد وأن ودشىىوراني هنىىا لىىم يلتفىىت إ ، وا 
ران وبهىىا مىىا لا لنفسىى  طريقىىاً خاصىىاً ، ويتبىىين ذلىىك مىىن خىىلال الألفىىاظ التىىي أوردهىىا الشىىاع

نىىىد الشىىىاعرين لإتحىىىاد مىىىن تطابقىىى  ع ، هىىىذا وبالنسىىىبة للمعنىىىى فلابىىىديخفىىىي مىىىن الاخىىىتلاف
صىىورة  ع كثيىىرة فىىي شىىعر ودشىىوراني تبىىرز فىىي مواضىى ، لكىىن تحىىدث عنىى الغىىرض الىىذي ي

إلىي  كمىا سىبقت الإشىارة حمد عىوض الكىريم وتتضىد روحى  الشىعرية ، ولا غىرو فىي ذلىك أ
لأنهىىم  ؛أن جىىل شىىعراء المدرسىىة السادسىىة ينزعىىون نحىىو عىىالم أحمىىد عىىوض الكىىريم طواعيىى 

، لىذا فكىل يتقىرب منى  بقصىد أن تغشىاَّ نفحىة العبقرية الشعرية فىي أبهىى صىورها يرون في 
كمىىىا يبىىىىدو ذلىىىىك فىىىىي قىىىىول ، إلىىىي حيىىىىث مقىىىىام ذلكىىىىم العبقىىىىريمىىىن تلىىىىك النفحىىىىات تسىىىىمو بىىىى  

 : 2ودشوراني في هذا المقام
 بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتفلا 3شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدر المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىربط الفيهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو المغبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة

 عقبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو وزاول الهضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىليم وصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوّر جفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلا 
 لىىىىىىىي حفىىىىىىىلا كىىىىىىىان مىىىىىىىا أخشىىىىىىىى مىىىىىىىن تىىىىىىىدعي الظىىىىىىىروف 

لو ليهىىىىىىىىىىىىىىىىىا توبىىىىىىىىىىىىىىىىىة وقفلىىىىىىىىىىىىىىىىىة  كنىىىىىىىىىىىىىىىىىت غنايىىىىىىىىىىىىىىىىىا أسىىىىىىىىىىىىىىىىىجِّ
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والشاهد يتبىين مىن الشىطرتين الاخيىرتين مىن قىول ودشىوراني ، والمعنىى فيهمىا أنى  لىولا     
، لقصىىىر شىىىعرَّ كلىىى  للتغىىىزل فىىىي محبوبتىىى خوفىىى  ممىىىا سىىىتأتى بىىى  الأيىىىام مىىىن جديىىىد حاجىىىات 

المعنىى الىذي ذهىب  منصرفاً عن كل ما سواَّ من مىدح وفخىر وغيىرَّ ، وفىي نظرنىا، ماهىذا
 :             1إلي  أحمد عوض الكريم عندما قال إلي  ودشوراني إلا وجهاً  خراً لما سبق 

 اللىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوفو جملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مكمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل المجهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىود 
 سىىىىىىىىىىىىىىيد فهمىىىىىىىىىىىىىىاً بيىىىىىىىىىىىىىىدرك وسىىىىىىىىىىىىىىيد ثبىىىىىىىىىىىىىىات وعىىىىىىىىىىىىىىروض 
 أكىىىىىان مىىىىىا نخشىىىىىى مىىىىىن تىىىىىدعو الظىىىىىروف لىىىىىي غىىىىىروض 
 أقفىىىىىىىىىىىىىىىل بىىىىىىىىىىىىىىىاب غُنىىىىىىىىىىىىىىىاي عنىىىىىىىىىىىىىىىدو واسىىىىىىىىىىىىىىىيهو حىىىىىىىىىىىىىىىدود

 

اظ في الرباعيتين السابقتين، وجدنا أن ودشوراني لم يغير في ذلىك وبتتبع بعض الألف     
كثيىىراً ، ففىىي الشىىطرة الثالثىىة رأينىىاَّ قىىد اسىىتبدل لفظىىة )غىىروض( التىىي عنىىد شىىاعرنا بلفظىىة 
)حفىىىلا(، وهىىىى مىىىاخوذَّ ممىىىا يحتفىىىل بىىى  مىىىىن الأمىىىور ،ومىىىن هىىىذا فاننىىىا نأخىىىذ منهىىىا معنىىىىى 

عىىن )أقفىىل( عنىىد شىىاعرنا وبقيىىة الألفىىاظ )الغىىرض( ،وفىىى الرابعىىة جىىاءت كلمىىة )قفىىلا( بىىدلًا 
وهىىذا أحمىىد عىىوض الكىىريم أبوسىىن فىىي مقىىام  خىىر، وقىىد أخىىذ فىىي تصىىوير ، كلهىىا شىىئ واحىىد

لحظات جمعت  ومىن يهىوخ ، وكىان هىذا عنىدما دفعتى  المقىادير إلىي حيىث سىكناها فغشىيها 
ل أثنىاء ، وتىزداد جراحىات قلبى  نزفىاً ، فيميىلتتقد أثر ذلك جىذوة الحىب فىي نفسى )اتغشيتها( 

عسىىاَّ  ،عم شىىاعرنا أن فىىي يىىدَّ داؤَّ ودواؤَّذلىىك نحىىو طبيبىى  )دكتىىور صىىحتي( هىىذا الىىذي يىىز 
ى وحسّىىن  أن ود شىىواني قىىد مىىال نحىىو هىىذا المعنىى ويىىرخ الباحىىث، ى عنىىدَّ دواء ناجعىىاً يلاقىى

أنىى  قىىد الىىزعم ، ولىىيس مىىن العىىدل هنىىا أن وألبسىى  الفاظىىاً مىىن عنىىدَّ، فبىىدا فىىي أحسىىن صىىورَّ
 نحو أحمد عوض الكريم أنظر إلي ما قال  هذا الاخير:                    ياَّإلتفت في نظم  ا

 يبىىىىىىىدّل ظمىىىىىىىاي بىىىىىىىي رواي  2كىىىىىىىان مىىىىىىىا رب العبىىىىىىىاد دار
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىا اتغشىىىىىىىىىىىىىىىىىىيتَ ظهىىىىىىىىىىىىىىىىىىرب وزاد علىىىىىىىىىىىىىىىىىىيَّ هىىىىىىىىىىىىىىىىىىىواي
 دكتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحتي الفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي أيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو داي ودواي 
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 شىىىىىىىىىىىىىىعل كبريتىىىىىىىىىىىىىىو فىىىىىىىىىىىىىىي جسىىىىىىىىىىىىىىمي وحىىىىىىىىىىىىىىرق جىىىىىىىىىىىىىىواي
 

           :           1ودشوراني ليزداد لك الأمر جلاءً  ثم أنظر إلي ما قال 
 ترعىىىىىىىىىىىىىىىة خامسىىىىىىىىىىىىىىىة يىىىىىىىىىىىىىىىا الشىىىىىىىىىىىىىىىراد عقبىىىىىىىىىىىىىىىت كبريهىىىىىىىىىىىىىىىا 

 سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمحة والفرقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىات جمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع قاسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيها 2واقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل
 علىىىىىىىىىىىىى الجرحاتهىىىىىىىىىىىىا دكتىىىىىىىىىىىىور غيرهىىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىىا بىىىىىىىىىىىىداويها 

 هينىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ولينىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة لوحاتهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعر كاسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيها   
 

وودشىىىوراني عنىىىدما يحىىىدثك عىىىن تجاذبىىى  أطىىىراف الحىىىديث مىىىع محبوبىىى  وهىىىذا بعىىىد أن     
ليىىل سىىدول  تىىراَّ يرغمىىك علىىى مشىىاركت  تلىىك اللحظىىات )لحظىىات ، وأرخىىى الالسىىامر إنفىىض

، ويخبرك عىن إسىتمتاعهما بلىذة مواطنة( الصراح( مع من استوطنت نار عشقها قلب  )ناراً 
، ولىم تىزل فىي نفىس كىل منهمىا حاجىات ي أخذت الليل كلى  فافترقىا سىحَراً الحديث ، تلك الت

 : 3قول  كما في
  جامىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل وفاتنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 4بعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد المجلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىس الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداعنو

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر والجهىُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر بيناتنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   دارت ونسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة السِّ
 وجىىىىىىىىدتَ صىىىىىىىىراح مىىىىىىىىع الفىىىىىىىىي جىىىىىىىىوفي نارهىىىىىىىىا مواطنىىىىىىىىة 
 لامِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن نبّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  الآذان وجاتنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلاتنا

 

بعىض  مىا هىي إلاّ  ،(الشطرة الأخيرة التي يقىول فيهىا )لامىن نبى  الاذان وجاتنىا صىلاتناو    
 :                    5في قول ( والذي جاء منا بقالنا من بعد الإمام ما صلىنو قول أحمد عوض الكريم )

 أخىىىىىىىىىىىىىدنا الليىىىىىىىىىىىىىل تِفِىىىىىىىىىىىىىنِّن بىىىىىىىىىىىىىي طىىىىىىىىىىىىىرب غيىىىىىىىىىىىىىر علَّىىىىىىىىىىىىىة 
 أب حديىىىىىىىىىىىىىىىىداً شىىىىىىىىىىىىىىىىلَّ  6تمّىىىىىىىىىىىىىىىىم كِيفىىىىىىىىىىىىىىىىي تىىىىىىىىىىىىىىىىيس قُنّىىىىىىىىىىىىىىىىة

 أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا والديسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو لا عنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد المتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاني إدَّلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
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 نومنىىىىىىىىىىىىىا بقالنىىىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىىىن بعىىىىىىىىىىىىىد الإمىىىىىىىىىىىىىام مىىىىىىىىىىىىىا صىىىىىىىىىىىىىلى 
 

يىىىذكر موانىىىع حالىىىت دونىىى  وأسىىىباب الحيىىىاة  –أي ودشىىىوراني  –اَّ فىىىي مىىىوطنٍ  خىىىر ر وتىىى   
قىىد قادتىى  نحىىو  –أي الموانىىع  –( ثىىم إنهىىا ...شىىراء ) المانعنىىا نشىىري وتلفىىة مىىن بيىىعٍ و المخ

لىىىى :) أقىىىىوم وأقعىىىىد وأغنىىىىي الإضىىىىطراب والىىىىذي صىىىىورَّ بألفىىىىاظ مىىىىائرة بالحركىىىىة وذلىىىىك فىىىىي قو 
ر ضىىطراب الرجىىل يكمىىن فىىي إبتعىىادَّ عىىن محبوبتىى  وأسىىجِّ (، ومصىىدر مفارقىىة الطريىىق هنىىا وا 

.( عاذ الفجىىر )سىىمحاً وجهىى  كالبىىدر ..مىىر المحىىاط بشىىوالتىىي تبىىدو صىىورة وجههىىا مثلمىىا الق
 :                      1وذلك في قول 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   المانعنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا نشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىري ونبيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع ونتجِّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   سىىىىىىىىىىىىىىىىىىمحاً وجهىىىىىىىىىىىىىىىىىىو كالبىىىىىىىىىىىىىىىىىىدر الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىعاعو مفجِّ
ر   الخلانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي أقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم وأقعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد وأغنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي وأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجِّ

ىىىىىىىىىىىىىىىىىر  2قيِّىىىىىىىىىىىىىىىىىل دونىىىىىىىىىىىىىىىىىو يىىىىىىىىىىىىىىىىىا الشىىىىىىىىىىىىىىىىىرّاد  قَبُىىىىىىىىىىىىىىىىىل لا يهجِّ
 

 :                        3وض الكريم أبو سن عندما قالوهذا المعنى وردَّ خيال أحمد ع   
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىا النسىىىىىىىىىىىىىىىىىبك كنانىىىىىىىىىىىىىىىىىة وفهىىىىىىىىىىىىىىىىىر وابىىىىىىىىىىىىىىىىىن قصىىىىىىىىىىىىىىىىىي 
 بقىىىىىىىىىىىىىىىى لىىىىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىىىىىدُخّان حرفىىىىىىىىىىىىىىىة وتسىىىىىىىىىىىىىىىاب الحىىىىىىىىىىىىىىىي 
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدِّمر كتبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي والراجنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن أبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوي 

 الضىىىىىىىىىىىىىىىاربين الصىىىىىىىىىىىىىىىىي  4غىىىىىىىىىىىىىىىرام فلىىىىىىىىىىىىىىىو  ود دمامىىىىىىىىىىىىىىىىة
 

ل  بمن يهىوخ إذاً فكلا الشاعرين قد فارق الطريق السوي ولزم الدخان مبرراً ذلك بانشغا   
 لدرجة تعطلت عندها حواس ، وتبلد في ظلها حسّ  .

أنىى  تىىأثر علىىى  يمكىىن الاتفىىاقبعىىض الرباعيىىات التىىي ذكرهىىا ودشىىوراني  وبىىالنظر إلىىى    
 :         5ودشورانى لك عندما يقولأحمد عوض الكريم وذوبقدر كبير بالشاعر 
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 سِىىىىىىىىىىىىىىىت تىىىىىىىىىىىىىىىوَّ الجمىىىىىىىىىىىىىىىال المىىىىىىىىىىىىىىىن الشىىىىىىىىىىىىىىىبابات قنّىىىىىىىىىىىىىىىع 
 العيِّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل البىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّنّع  عفيفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة وقاطعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة عشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم

 مىىىىىىىىىىىىىىا دام راقيىىىىىىىىىىىىىىة وهبىىىىىىىىىىىىىىة ذكاهىىىىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىىىىاهو مصىىىىىىىىىىىىىىنّع 
 مىىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىىي اسىىىىىىىىىىىىىباب يخلىّىىىىىىىىىىىىن مىىىىىىىىىىىىىن غُناهىىىىىىىىىىىىىا أتمنّىىىىىىىىىىىىىع

 

صىورة أخىرخ لمىا ذكىرَّ أحمىد  إلاّ  ،خيرتىان مىن الرباعيىة السىابقةهاتان الشطرتان الأ ماو    
 : 1عوض الكريم عندما قال متغزلاً 

 الليلىىىىىىىىىىىىىىىىة الغىىىىىىىىىىىىىىىىرام فىىىىىىىىىىىىىىىىي جىىىىىىىىىىىىىىىىوفي حىىىىىىىىىىىىىىىىالف حىىىىىىىىىىىىىىىىاتم 
 راقىىىىىىىىىىىىىىىىىو لىىىىىىىىىىىىىىىىىيلًا عىىىىىىىىىىىىىىىىىاتم شىىىىىىىىىىىىىىىىىعراً ريىىىىىىىىىىىىىىىىىش نعىىىىىىىىىىىىىىىىىام وز 

 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىا دام فيهىىىىىىىىىىىىىىىىىىا فلجىىىىىىىىىىىىىىىىىىة وليهىىىىىىىىىىىىىىىىىىا فمّىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً خىىىىىىىىىىىىىىىىىىاتم 
 ليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أغنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي وليهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أقعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاتم

 

 وعندما قال ى أخ ودشوراني ى  : 
 نظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة المِن ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو للقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىانون بقيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت أتحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدخ 
 فتحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت عنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدي بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب الغُنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الإنسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدا 

 

 قد ذهب بعيداً عن عوالم أحمد عوض الكريم القائل :  يكونلا 
 نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الإنسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّا الفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتّد غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلاف بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب الغُ 

 فيهىىىىىىىىىىىىىىىو جمىىىىىىىىىىىىىىىال خِصىىىىىىىىىىىىىىىالًا راسىىىىىىىىىىىىىىىها مىىىىىىىىىىىىىىىا بتنعىىىىىىىىىىىىىىىدّا 
 

عليى  فىي  يُعىابفود شوراني قد أخذ عن الأخير المعنى واللفىظ أخىذاً صىريحاً، وهىذا مىا    
ن لىى  مقىىدرات شىىعرية فائقىىة ولىىو أنىى  وقىىف عنىىدها لكفتىى  مؤنىىة النظىىر إلىىي لأهىىذا المقىىام ؛ 

عارَّ الجيىىدة المموسىىقة والتىىي أشىى يظهىىر فىىي الكثيىىر مىىن علىىى ذلىىكأشىىعار غيىىرَّ ، والشىىاهد 
 : 2منها
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 عنىىىىىىىىىىىىىد الخامسىىىىىىىىىىىىىة بىىىىىىىىىىىىىي نىىىىىىىىىىىىىايم الحىىىىىىىىىىىىىواويش غىىىىىىىىىىىىىىاير 
 شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىايل راسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة بطمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاير
 عشىىىىىىىىىىىىىىىىي الليلىىىىىىىىىىىىىىىىة عنىىىىىىىىىىىىىىىىد سىىىىىىىىىىىىىىىىيد الجبىىىىىىىىىىىىىىىىين النىىىىىىىىىىىىىىىىاير 
 النىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق مراتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب والمخىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدة  مسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاير

 

 والتي منها أيضاً : 
 عقىىىىىىىىىىىىب أب عيىىىىىىىىىىىىل أب تىُىىىىىىىىىىىراً تىىىىىىىىىىىىرش مىىىىىىىىىىىىي هامسىىىىىىىىىىىىة 
 ةعِىىىىىىىىىىرف الليلىىىىىىىىىىة ديىىىىىىىىىىرة أم خىىىىىىىىىىد بقىىىىىىىىىىت لىىىىىىىىىىو ملامسىىىىىىىىىى

 المحياهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا مصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىباح الليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالي الدامسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة 
 تىىىىىىىىىىىىىىابرة خيىىىىىىىىىىىىىىل حجولهىىىىىىىىىىىىىىا الغُىىىىىىىىىىىىىىرّة لىىىىىىىىىىىىىىيهن خامسىىىىىىىىىىىىىىة

 

، إبىداعات ودشىوراني فىي أسىمى صىورها ولعل في هاتين الرباعيتين السابقتين تتجلىى     
بعيىرَّ نحىو ديىار المحبوبىة يشىبه  بالقِىدْر فهىو يطمىد  كيف لا وهو عندما يود تصوير سير

وهىذا النشىاط الىذي ، حى بازديىاد الحركىة وتجىد د النشىاط من فرط نشاط  و)يطمد( هذَّ تىو 
يرمىىىي إلىىىي غايىىىة واحىىىدة وهىىىى إيصىىىال سىىىيدَّ مىىىوطن  ، الجمىىىل بىىىين الفينىىىة والأخىىىرخ  يبديىىى

محبوبت  ذات الحسن البديع ، والذي تجلى في كثافة شعرها والتىي أغىرت شىاعرنا باتخىاذَّ 
تظهىىر إليهىىا  تىىي تمىىت الإشىىارةالوسىىادة وذلىىك فىىي قولىى  :) والمخىىدّة مسىىاير( ، والموسىىيقي 

، خامسىة ( –الدامسىة  –ملامسىة  –في بعض ألفاظ  والتى توالت هكذا )هامسىة  بوضوح
وبىىين سىىهام قىىد   أن يكىىون جىىداراً بينىىاد بىى  الباحىىث ، أر لشىىاعركىىر فىىي حىىق اوكىىل الىىذي ذُ 

تحامىل علىى الرجىل وغمطى  حقى ، ثىم إنى  بعىد هىذا وذاك لىم   يطلقها الىبعض ظنىاً مىنهم أنى
فيهىا نفىَس أحمىد عىوض الكىريم بىارزاً يتجلىى رباعية واحدة نظمها ود شىوراني  ذكر إلاّ  يبقَ 

 :  1، وهي التي يقول فيهاالشاعرانا ، ولعلها تمثل  خر المحطات التي التقى عنده
 قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارح القمّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد العنّافىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا والمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرزوق 
 وخّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر خلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة الملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك القريبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق 
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 علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مُهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة مُعنّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى أم أيمنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً مطلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق 
 سىىىىىىىىىىىىىىىىنو وزمىىىىىىىىىىىىىىىىامو وراسىىىىىىىىىىىىىىىىو علق ىىىىىىىىىىىىىىىىو فىىىىىىىىىىىىىىىىوقشىىىىىىىىىىىىىىىىدَّ ر 

 

فهو هنا يشير إلىى أن جملى  كلمىا طالىت بى  المسىافة إلىى حيىث ديىار المحبىوب ، يرفىع    
رأسىى  إلىىى أعلىىى ممىىا يىىدل علىىى كىىرم نسىىل  وقىىد أشىىار إلىىى ذلىىك بقولىى  ) راسىىو علَّقىىوا فىىوق( 

 : 1ذَّ عن أحمد عوض الكريم عندما قالكناية عن فرط نشاط  وهذا المعنى أخ
نلىىىىىىىىىىىىىىىىىىب 3العكىىىىىىىىىىىىىىىىىىروت 2المحقبىىىىىىىىىىىىىىىىىىة بعىىىىىىىىىىىىىىىىىىد  جىىىىىىىىىىىىىىىىىىدذ وا 

 علَّىىىىىىىىىىىىىىىىىق راسىىىىىىىىىىىىىىىىىو فىىىىىىىىىىىىىىىىىوق نطىّىىىىىىىىىىىىىىىىار دعاشىىىىىىىىىىىىىىىىىاً هىىىىىىىىىىىىىىىىىب 
 علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي المزهلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك وعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىودو مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو مِنكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب
 عىىىىىىىىىىىىىىىىنْ دعىىىىىىىىىىىىىىىىة السىىىىىىىىىىىىىىىىلَم كضىىىىىىىىىىىىىىىىم الجىىىىىىىىىىىىىىىىوالس تىىىىىىىىىىىىىىىىبْ 

 

ن كىىل الىىذي ونتيجىىة ذلىىك هىىي أ( م:)راسىىو علَّقىىوا فىىوققىىول أحمىىد عىىوض الكري  والشىىاهد   
ىىر فىىي بعىىض الألفىىاظ قلىىيلًا نحىىو  مضىىيبال، و ذهىىب إليىى  ود شىىوراني لا يعىىدو كونىى  قىىدَّم وأخَّ

مىىد صىىورة الشىىاعر علىىي أحتبىىدو فىىي مقدمىىة أولئىىك  خىىرين أثَّىىر فىىيهم أحمىىد عىىوض الكىىريم 
الكىريم التي مىال بهىا نحىو أحمىد عىوض  ، ومن أشعارَّ الحاردلو وهو من معاصري الرجل

 : 4نذكر
 لقيىىىىىىىىىىىىىىىت الراحىىىىىىىىىىىىىىىة عاجىىىىىىىىىىىىىىىك جىىىىىىىىىىىىىىىفّ مىىىىىىىىىىىىىىىن الىىىىىىىىىىىىىىىدفاق 

 ضىىىىىىىىىىىىىهور وشىىىىىىىىىىىىىواق5وينىىىىىىىىىىىىىو الهىىىىىىىىىىىىىاجمو بىىىىىىىىىىىىىي كتىّىىىىىىىىىىىىار
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو عُقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدة قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرب واوراق جىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرح الحُب ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو 

 أمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى الليلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة دالكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو منغجلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو البىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرّاق 
 

مىىىىن التسىىىىفار إلىىىىى حيىىىىث مىىىىوطن وهىىىىو هنىىىىا يخاطىىىىب جملىىىى  الىىىىذي ارتىىىىاح أيامىىىىاً وليىىىىالٍ    
فىي إشىارة إلىى  (و بىي ...الذي يذكِّرَّ ب  الشاعر محفزاً ل  بقولى  : وينىو الهىاجم، المحبوب
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لمفرطىىة ولىىم يىىذهب فىىي ذلىىك كلىى  إلىىى الحبيىىب الىىذي انتىىزذ قلىىب المحىىب واسىىتمال  برقتىى  ا
( وهىىذا المعنىىى ) عقىىدة قىىرب وأوراق ذة والىىدجل وذلىىك إشىىارة إلىىى قولىى  :حيىىث سىىبل الشىىعو 

 : 1ر أحمد عوض الكريم عندما قالالذي ذهب إلي  الشاعر لمسناَّ من قبل في شع
 درعاتىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً عقيىىىىىىىىىىىىىىىىىىدها علىىىىىىىىىىىىىىىىىىى أب نىىىىىىىىىىىىىىىىىىديب شىىىىىىىىىىىىىىىىىىتّاب  
 نِفيسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىها مسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيكة الكبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد الكجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوج كتّابىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا

 قها والجاسىىىىىىىىىىىىىىىىوس هِجىىىىىىىىىىىىىىىىوذ تاتابىىىىىىىىىىىىىىىىا سِىىىىىىىىىىىىىىىىهر معشىىىىىىىىىىىىىىىىو 
 جابىىىىىىىىىت ريىىىىىىىىىدها مىىىىىىىىىن غيىىىىىىىىىر عُقىىىىىىىىىد وعىىىىىىىىىروق وكتابىىىىىىىىىة 

 

 

شاعران عن بشار والشاهد واضد من قول :)عقد وعروق وكتابة(، وهذا المعنى أخذَّ ال   
 : 2بن برد عندما قال

 أذكىىىرت نفسىىىي عشىىىية الأحىىىد ** مىىىن زائىىىر صىىىادني ولىىىم يُصىىىد 
 قى والعُقىَىىىىىىىد أحىىىىىىىىورٌ  عىىىىىىىىبَّ لنىىىىىىىىا حبائلىىىىىىىى  ** بالحسىىىىىىىىن لا بىىىىىىىىالر  

 

الإشىارة إليى  وهىو قضىية التىداخل التىي حىدثت  ، هنالىك أمىر تجىدروفوق كىل الىذي ذكىر   
، ذي مكىىن بعضىىهم معاصىىرة الىىبعض الآخىىربىىين المدرسىىتين الخامسىىة والسادسىىة ، الأمىىر الىى

، وتبىىاروا فىىي مواقىىف ، ووقفىىوا علىىى أشىىعار بعضىىهما بىىبعضبحيىىث أن كثيىىرين مىىنهم تىىأثرو 
بعىىىض المعىىىاني التىىىي التقىىىى عنىىىدها شىىىاعرنا أحمىىىد عىىىوض الكىىىريم  كثيىىىرة ومىىىن ذلىىىك نجىىىد

لى قول وبالنظر درسة الخامسة والشاعر ود سُمِّيري وهذا الأخير من شعراء الم  : 3ا 
 سىىىىىىىىىىىىىروق أب دُريىىىىىىىىىىىىىد بىىىىىىىىىىىىىدا وطىىىىىىىىىىىىىار فىىىىىىىىىىىىىي صىىىىىىىىىىىىىعيدو 
 وقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاطع الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي بِقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرِّب بعيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو 
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن الرمشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرذ وطيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة إيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو 
 بىِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرِش مزعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوب علىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى المفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدوذ وريىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدو 
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 نحو قول أحمد عوض الكريم أبو سن :  لتفاتوبالا
 قىىىىىىىىىىىىىىىىىارح أمىىىىىىىىىىىىىىىىىاة رُقىىىىىىىىىىىىىىىىىاب اللىىىىىىىىىىىىىىىىىي بطىىىىىىىىىىىىىىىىىاين شاشىىىىىىىىىىىىىىىىىا 
 كبَّىىىىىىىىىىىىىىىت دومتىىىىىىىىىىىىىىىو فىىىىىىىىىىىىىىىوق وتىىىىىىىىىىىىىىىر الحميىىىىىىىىىىىىىىىر بشّاشىىىىىىىىىىىىىىىا 
 شىىىىىىىىىىىىىاف السىىىىىىىىىىىىىوط رحىىىىىىىىىىىىىل قامىىىىىىىىىىىىىت علىىىىىىىىىىىىىي الخمّاشىىىىىىىىىىىىىا 
 وخّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر ود رهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد زي خطفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة الرمّاشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا

 

تبىىين أن كىىىلا الشىىىاعرين يتحىىىدث عىىىن معنىىىى واحىىىد ، أراد كىىىلٌ منهمىىىا أن يصىىىف مىىىن ي     
جملىى  وقوتىى  ونشىىاط  ، فىىالأول قىىد ذهىىب نحىىو التأكيىىد ولىىم يىىدذ للشىىك مجىىالًا خلالىى  سىىرعة 

، اَّ أسىرذ مىن لمىد البصىرر وذلك في قولى  :)مىن الرمشىة أسىرذ وطيىت إيىدو ( فجملى  إذاً يى
أن  قد ذهىب إلىى مكىانٍ بعيىد مىن المغىالاة والإسىراف فىي هىذا المعنىى ، ومىا ويرخ الباحث 

وخّر ود رهىىىد زي َّ شىىىاعرنا هىىىذا عنىىىدما قىىىال:)ي وقىىىف عنىىىدضىىىرَّ لىىىو نىىىزل إلىىىى المعنىىىى الىىىذ
، سىرعة جملى  بلمىد البصىر ولفظىة )زي( هىذَّ تقىوم مقىام مثىلقد شىب  و   ،( خطفة الرماشة

هىذا الصىادق حمىد و  ،والتشبي  هنا يكون على وج  التقارب لا المساواة الكاملة أو تجاوزهىا
هىىو مىىن أبىىرز الىىذين و ، وهىىو مىىن المجيىىدين المجىىودين فىىي شىىعر البطانىىة الحىىلال )ود  منىىة(
ت عليىىىى  ذكريىىىىات الأيىىىىام ، وأطلىّىىىقىىىىول مصىىىىوراً حالىىىى  وقىىىىد بلغىىىى  الكبىىىىر، يعاصىىىىروا شىىىىاعرنا

سىىبق ، وهىىذا المعنىىى الىىذي نىىزل إليىى  الخىىوالي، أيىىام أن كىىان عىىودَّ أخضىىر، وقىىواَّ مجتمعىىة
 : 1بل في المبحث الأول من هذا الفصل، فالى قول الصادقمن قذكرَّ 

 
 النوَّح البارح سِمع)ت( ساجع القماري

 أتذكّر زمن جهلي وشبابي الروّح 
 ستّاتي العِطارهن فوَّح 2بقين دورا

 لِقَينْ أيامي وأيامهن مطرهن شوّح 
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لأن  ؛فهو يعني أن مياَّ الشباب التي كانت تجري من حول  قد توقفت أو كادت      
ي لتقدم عنها ضنَّت بذلك بل إنها )شحَّت(، وهذا نتاج طبيعمصادرها التي كانت تنساب 

طرتين الأخيرتين من تلك مواضع الحسرة في الشيلمس  يجعل متامل ، وهذا الأمر العمر
  اللائي ما زلن في ريعان ، والتي تتمثل في بعد البون بين الشاعر ومحبوباتالمربوعة
نما يأتي بهذَّ الشباب ، ثم إن الصادق عندما يود تشبي  أنفاس محبوبت  لا يذهب بعيداً وا 

الواقع الذي تتيح  ل  الطبيعة من حول  فيقول : إن أنفاس محبوبت  تشب  الصورة من 
النسيم )الدعاش( اللطيف الذي يعقب نزول المطر )السواري( وهنا نراَّ قد أصاب جوهر 

 : 1أحلى وأطيب وأرقَّ وذلك في قول  لأن  كلما كان المطر ليلًا كلما كان النسيم ؛المعنى
 بيِّب ه 2دعاش نيلًا بجيبنو السواري

 تراَّ في نفيس جدي النقعة العشوقها مغيَّب 
 يامن جاهو لكل المحيِّر صيِّب
  ذتني الطريفية أم صباحاً طيب

 

 
 

 : 3ي قول أحمد عوض الكريم عندما قالوهذا المعنى السابق وقفنا علي  ف
 عُفاطي الفي ميع سروال بيردن غب
ل شب   داك ضهر الحفير فوقو عجِّ

 النسيم ما يهبدعاش مطر العصر بعد 
   نفيس المنو مرضي وغيرو ما لي طب

لأن هذا الأخير قال:  ؛أن الصادق تفوق على أحمد عوض الكريممما سبق يتبين و     
، وهذا الشيء يزل باقياً والحر لم يزل موجوداً )مطر العصر( مما يعني أن النهار لم 

في موضع  خر عندما  اوشاعرن، لطافة النسيم وينتقص من رِقَّت  جدير بأن يقدح في
كان شيئاً مشتركاً بين الشاعرين، وما يجب ذكرَّ  بدا أن التفوق جارخ الشاعر ود جنيد
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هنا هو أن المجادعات التي تحدث بين الشعراء وتدور حول معانٍ واحدة يكون من 
، وخلاصة القول هي أن المسألة مسألة بمكان الحكم فيها لشاعر دون  خر الصعوبة

بين التمييز  تقف مسألةب نحو قول الشاعرين اذهبالإنسان لآخر، و  ذوق تختلف من
 : 1، فهذا شاعرنا يقول المعنيين عقبة كؤود

 2أبو جنيد قول لو وين الرطبة ما ها نسيرة
 في قضروف سعد بيها بنجر السيرة
 وحات من أنزل الآية وشرح تفسيرا

 عين عسل والبرتكانة عصيرا 3)مهالك(
 

 

 : 4لوهذا ود جنيد يقو 

 القلب تذكيرا 5يا شيخ أحمد البدل
 رُقاق أسهامها مربوعة وحِزمها قصيرة
 وحات من خلق الأرواح عرف تقديرا
 )مهالك( عين منقَّع والجميل تفكيرا

 

 

 وفي مجادعة أخرخ  بين  وبين عبد الله ود دفع الله يقول أحمد عوض الكريم    
 

 أريل شام شروق الفي الأراك مرعاها 
 عيني ظبية صغيرة راتعة معاهاشُفْ بي 

 لو ما الجمال فيها والخصال جامعاها
 كان الظبية في الزكا والصبا مضارعاها 

 

 : 6ويقول عبد الله ود دفع الله
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 درعات البجازن وفي السلم مرعاها 
 الصبا والجمال من يومو تبّ معاها 
 معاها ظبية ما رَمَتْ الثنَايا سناها

 م ظلّاها يجري الموج وهضليم النِعا
 

 

 
 

مفادها أن مدرسة هذا الشاعر كان لها كبير الأثر على شعراء كثيرين  وخلاصة القول   
، وهذا لما توافر لها من تجديد في مفردات هذا الأدب إذ أن شعراءها أكثروا من إدخال 

ر أحمد عوض الكريم وود اللفظ الفصيد والمدني في أشعارهم وهذا يبدو بجلاء في شع
شوراني والصادق وغيرهم ، وفوق ذلك نجدهم قد ابتكروا صوراً لم تكن متاحة لسابقيهم ، 
، واستحدثوا موضوعاتٍ لامست الواقع الذي عاشوَّ وهذا الشيء يظهر في شعر الصادق

ثم إن أثر هذَّ المدرسة امتد إلى شعراء المدرسة السابقة الأمر الذي جعلهم يتسابقون 
قول يمكن الن هنا حو مناهلها العذبة إيماناً منهم بأنهم سيجدون ما يروي الغليل ، ومن

إن هؤلاء الشعراء الذين ضمتهم هذَّ المدرسة قد أثروا ساحة أدب البطانة أيما إثراء 
وذلك لما  ؛وأنتجوا شعراً وقفت دون مقام  خيالات القدماء والمحدثين من شعراء البطانة

مقبولًا عند البداة والحضر في  نٍ  ،وعذوبة جعلت  مستساغاً في الآذان تميز ب  من رقَّةٍ 
 واحد . 

 

 المبحث الثالث

 الأثر الصوفي في أشعار هذه المدرسة  

      

الوقوف قليلًا  في عالم التصوف ، يجب قبل الدخول إلى جوهر هذا المبحث    
اصةً الطريقة الختمية لأننا والإشارة إلى بدايات  في السودان والوقوف مع بعض طرق  وخ

، والطرق الصوفية عموماً نتفق وما زالوا أكثر الناس تأثراً بهانرخ أن أهل البطانة كانوا 
، ثاراً كبيرة في الحياة السودانيةعلى أنها قد شكلت وجدان غالبية أهل السودان وتركت  



التصوف  ، وكان لأمرل  في القرن السادس عشر الميلاديوكان ذلك كما يؤرَّخ 
يراً في تشكيل انعكاسات  الإيجابية على المجتمع السوداني بمعنى أن  قد أسهم إسهاماً كب

سي عبر الحقب ، وهذا على المستوخ الديني والفكري والثقافي والسياالشخصية السودانية
وعلى هذا يرخ البروفيسور محمد إبراهيم أبو سليم أن الحركة ، التاريخية المختلفة

 السودان مرت بثلاث مراحل :  الصوفية في
 : لا تتوافر معلومات عنها لانقطاذ الأخبار  مرحلة أولى
: أخذت فيها الطرق تظهر وتنمو وتأخذ اتجاهاتٍ جديدة على نحو ما نجد مرحلة ثي ية 

 في الطريقة الشاذلية التي اهتمت بالجوانب العلمية لأن مؤسسها كان عالماً . 
نتيجةً لمؤثرات الحجاز القوية والتي بدأت في أواخر القرن والتي ظهرت  مرحلة ثيلثة :

السابع عشر الميلادي وشهدت هذَّ المرحلة ظهور طرقٍ ذات اتجاَّ تجديدي مثل 
الدعوة بجانب  السمانية والختمية والإسماعيلية و اهتمت هذَّ الطرق اهتماماً كبيراً بنشر

حسن مكي قد أشار إلى الاهتمام  أن البروفيسور يلحظ الباحثكما  1.تعاليمهم ومبادئهم
إن ) وخاصةً المتصوفة وذلك بقول : الكبير الذي أولت  دولة الفونج الإسلامية للعلماء

يعتبر  ،م على أنقاض مملكة سوبا المسيحية1504قيام سلطنة الفونج الإسلامية في عام 
وين المجتمع َّ تكنقطة تحول وفاصلة حضارية مهمة بدلالاتها الفكرية والثقافية في اتجا

توافد العلماء والمتصوفة للبلاد، وأجزلوا لهم  ، فقد شجع سلاطين الفونجالسوداني الجديد
على أن مملكة الفونج كانت ملاذاً  مناً للمتصوفة  . وهذا الأمر يدل 2(العطاء والهبات

ولعل أقدم  ،، ثم أخذت في الانتشار شيئاً فشيئاً أرضاً خصبة نمت فيها بذور التصوفو 
بدعوتها الشيخ تاج الدين وقد جاء ، لطريقة القادريةطرق دخولًا إلى السودان هي اال

 1077هى/  561 -470، وتنُسب هذَّ الطريقة إلى الشيخ عبد القادر الجيلاني )البهاري
م( وتعتبر من أوسع الطرق انتشاراً في العالم الإسلامي ، وقد قام تلاميذ 1166 –

ؤلاء هو الشيخ تاج اء واسعةٍ من العالم الإسلامي وأول هالجيلاني بنشر تعاليم  في أنح

                                                 
 1/ محمد إبراهيم أبو سليم – دور العلماء في نشر الإسلام في السودان – ط )1( – دار الأصالة الخرطوم -1987م 

1/ حسن مكي محمد – الثقافة السنارية – المغزى والمضمون بمناسبة مرور خمسمائة عامٍ هجري   على قيام سلطنة سنار الإسلامية – جامعة 

(1ص ) –( 5إصدار رقم ) –مركز البحوث  –إفريقيا العالمية    



م من بغداد عن طريق الحجاز 1577هى/985، وقد قدم السودان نحو عام الدين البهاري
لهميم بن عبد الصادق جد وأعطى الطريق بعد ذلك لعددٍ من المريدين منهم محمد ا

ية وغيرهم ، وفوق هذا يذكر ، وشاذ الدين ولد التويم جد الشكر وبانقا الضرير، الصادقاب
، ذلك فرذ الشيخ إدريس ود الأرباب ، ومنت فروعاً كثيرة للطريقة القادريةصاحب الطبقا

اب ، وغير ذلك من الفروذ وفرذ الشيخ حسن ود حسونة ، وفرذ الكباشي ، وفرذ البادر 
ي الحسن الطريقة الشاذلية نسبة إلى أب الطرق التي عرفها السودانيون، وكذلك من الكثيرة

إلى م، ويُذكر أن هذَّ الطريقة قد دخلت  1196الشاذلي والذي وُلد بالمغرب في عام 
، ومن أشهر الذين أسهموا في نشر تعاليم الطريقة الشاذلية السودان قبل الطريق القادرية

نذكر الشيخ خوجلي بن عبد الرحمن والشيخ حمد بن المجذوب والشيخ أحمد الطيب 
من الوقوف في رحاب الطريقة  لسودان، وأخيراً لا بدالسمانية با البشير مؤسس الطريقة

عقب وفاة أستاذَّ الختمية ، وقد أسسها السيد محمد عثمان الميرغني الشهير بالختم 
 ، وكان يعتبر من أقرب تلاميذَّ إلي  . السيد ابن إدريس

هى/  1208وُلد السيد محمد عثمان الميرغني بالطائف في قرية السلامة في سنة )   
، فجَد َّ لأبي  هو السيد عبد الله سرة عريقة اشتهرت بالعلم والصلاحم( في أ1793

، أخذ السيد محمد عثمان الصوفية ومؤسس الطريقة الميرغنيةالمحجوب من كبار 
الميرغني الطريقة النقشبندية والجنيدية والقادرية والشاذلية عن مشايخ عديدين إضافة إلى 

س هذا قبل أن ينتهي ب  الأمر إلى الأخذ عن السيد أحمد بن إدري طريقة جدَّ الميرغنية
، ثم إن السيد محمد عثمان الميرغني بعد ذلك قام موفداً صاحب القدح المُعلّى في تربيت 

كان عمرَّ و  ، من شيخ  ابن إدريس برحلاتٍ دعوية إلى السودان وصعيد مصر وأرتريا
ثمان الميرغني إلى السودان قبيل الغزو ، وصل السيد محمد عوقتها ستة وعشرون عاماً 

قرار السياسي وتشكو في وقتٍ كانت في  دولة الفونج تعاني عدم الاست ،التركي المصري
، وقد نجد في استقطاب العديد من الأتباذ في مناطق السك وت والمحس ويلات الحروب

يرة وأقام بكردفان مدة والدناقلة ، ثم إن  قد توج  بعد ذلك من الدبة إلى بارا في قافلةٍ كب
ميرغني ثلاث سنوات تزوج خلالها من رقية بنت جلاب التي أنجبت ابن  محمد الحسن ال



، وهناك أجاز عدداً من الأتباذ منهم الشيخ إسماعيل الولي الشهير بالحسن أبو جلابية
ق شمال السودان مثل م ( وقد شملت كذلك زيارات  الدعوية مناط1863هى/  1792)

، واستقطب بها العديد من الأتباذ وتشير المصادر إلى أن السيد أحمد بن متمةشندي وال
ثر خلاف بين تلاميذَّ في أمر الخلافةم نشب 1837إدريس عندما توفي باليمن عام  ، وا 

، الأمر الذي دعا السيد محمد عثمان كل منهم في خلق طريقةٍ خاصةٍ ب  ذلك أخذ
لحجاز واليمن ختمية وأقام لها فروعاً كثيرة في االميرغني إلى تكوين طريقت  المسماة بال

، وأرسل ابن  الكبير محمد سر الختم إلى حضرموت باليمن ، وشمال وشرق إفريقيا
ائل البني عامر والحباب والحسن إلى سواكن بشرق السودان حيث استمال إلي  قب

 وحقق نجاحاً  ، كما سافر أيضاً السيد الحسن إلى سنار وكردفان وشمال السودانوالحلنقة
 .كبيراً وسط الشايقية والبديرية

، وقام ابن  محمد م1852هى /  1268الميرغني في سنة توفي السيد محمد عثمان     
، ولم يغادر وحقق نجاحاً واسعاً  ،الحسن بمواصلة جهودَّ في نشر الطريقة بالسودان

ى وفات  في عام السيد الحسن السودان منذ أن عيَّن  والدَّ ممثلًا ل  في السودان حت
هى 1819وخلف  ابن  محمد عثمان الميرغني ) ،م( وقد دُفن بكسلا1869هى/  1286)
، وبعد وفاة السيد محمد تمييزاً ل  عن جدَِّّ ؛ويُطلق علي  الصغير والأقرب ،م (1886/

خلف  ابن  السيد علي الميرغني الذي وُلد بمُسَّاوي بمنطقة  ،عثمان الأقرب ودفن  بمصر
وظل حتى وفات  ودفن  بمسجدَّ  ،م (1880هى/  1297في شمال السودان عام  الشايقية

 ،م(1968هى/  1387بمدينة الخرطوم بحري في اليوم الرابع والعشرين من ذي القعدة )
أن  يرخ الباحث وفوق هذا وذاك، وهو من أبرز الزعماء الدينيين والسياسيين في السودان

البروفيسور  يقولوعن هذا  .مسرح الحياة السودانيةالصوفية قد لعبت أدواراً جليلة على 
يوسف حسن فضل في مقدمة تحقيق  لكتاب الطبقات عن الأدوار المتعددة التي اضطلع 
بها شيوخ الطرق الصوفية في السودان وسعيهم ومجاهداتهم في نشر وتعميق العقيدة 

جٍ تعبدي  وخلقي  الإسلامية بطريقة مبسطة من خلال إلزامهم لمريديهم وأتباعهم بمنه
معين ، وكانت درجة نجاح الشيوخ في هذا المسعى تعتمد على ما يتمتعون ب  من مكانة 



، وساد اعتقاد وسط جمهرة لم وخلق وورذ وزهد وكرامات وبركةوسلطان روحي وع
، يهم وعلى أطفالهم باللعنة والضررالمريدين والأتباذ أن مخالفة الشيخ أو الولي تعود عل

وهذَّ البركة ، 1(ن ينقذ ويغيث ويشفع لمن يتوسل ب خ قادرٌ حياً وميتاًاً على أوأن الشي
والكرامة التي أشار إليها يوسف فضل هي التي جعلت أهل البطانة يرتبطون بالختمية 

اسياً ويرون في شيوخها الأنموذج الأمثل للخير ارتباطاً وثيقاً ويتبعونها دينياً وسي
، أن روح التصوف في  بعيدة الأمديلاحظ الباحث البطانة أشعار  ة، هذا وبدراسوالصلاح

عن أن سيدَّ في مسدار الصيد يحدثنا مطمئناً  فهذا الحاردلو قبل ما يقارب القرنين نجدَّ
دتها نحو الصعيد وذلك الحسن سيكون حفيظاً على أسراب الصيد وهي في رحلة عو 

 : 2عندما يقول
 ناس ابن الذريد ضربوا المثل بي غناهن

 كاف السّوام سيدي الحسن بنجاهنْ  ومن
 

، بل إن  قلَّما أن تجد شاعرٍ دون  خر من شعراء البطانة وهذا الأمر لا يقتصر على  
 شاعراً تخلو أشعارَّ من الروح الصوفية هذَّ . 

إلى حيث المواضع التي ظهرت بها دلالات ، يشير الباحث وبعد تلك المقدمة   
أحمد عوض الكريم ،  الشاعرلسادسة والتي يمثلها التصوف وذلك في إطار المدرسة ا
م وذلك لحظة ترب ع  على سرج جمل  في رحلت  1928ومن ذلك قول  في مسدار المفازة 

 :3من المفازة إلى بانقير بأقصى شمال مدينة حلفا الجديدة حيث موطن المحبوبة

                                                 
/ يوسف فضل حسن وعبد الحميد محمد أحمد : محرران ) موسوعة أهل الذكر بالسودان ، تحرير يوسف فضل حسن وعبد الحميد محمد 1 

   342ـ  334م ،  ص 2004،الخرطوم ،  ، المجلس القومي للذكر والذاكرين 1أحمد ، مجلد 
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  127/ حسان أبو عاقلة أبو سن ، سياحة في عالم الشاعر أحمد عوض الكريم أبو سن ، ص3 



 الوعرها بخوِّف 2والشِقلة 1وِصِل أب رخمة
قأمسى الليلة لي جمع الفر   وق متشوِّ

 شيخ الطريقة وجُملة المتصوف  3ندَّْ 
 يجمعوا شملي بي المن الدُناة متعوِّف 

 

، ومرادَّ وراء هنا )يندَّ( شيخ طريقت  الميرغني، ثم إن  يدعو كافة المتصوفة فهو      
ذلك الدعاء وتلك الاستغاثة هو أن يجمعوا شمل  بالمحبوب هذا الذي يترفع عن منادمة 

م 1931ول  رباعية في مسدار خشم القربة الذي نظم  حوالي عام ، الدناة(أراذل الناس )
ت  تلك ، ويشير فيها إلى محبوبز بها جمل  أهَّلت  لطي المسافاتيذكر فيها صفات امتا

نها بدعوات التي يصعب منالها للأسافل ، ولعل سر ذلك الترفع نابعاً من كون  قد حصَّ
 : 4 قولزوار الكعبة المشرَّفة وذلك في 

 ما ظهّر عليك التعبة  5جمع الفنقة
 إيدك وخّرت بير ود دريس مِنْزعبة 
 المبروعها قادا وللأسافل صعبة
 من العين حوخ طائف الحِجاز والكعبة 

 

لا  ،والذي قام ب  من رفاعة إلى ريرة ،م1948كما أن استهلاليت  لمسدار رفاعة      
الأمر بالنسبة إلي  صار ديدناً لا ؛ ك لأنولا غرابة في ذل ،تخلو أيضاً من نفس التصوف

 : 6للحياد عن معالم  ، ومن ذلك يقولسبيل للانحراف عن  ، واتجاهاً لا طريق 
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 بي جاهُن قواسيك هانت  1رجال التاكا
 مسكْ فجّاً عميق والبيدا ليك إدّانتْ 

 علي الفي جيدها متبور البراتي مبانتعلي
 المخلوفة ضجّت من دويكَ وغانت

 
 

 

وهو هنا يعتقد جازماً بأن صعاب طريق  إلى حيث ديار ظهرب ستُذلَّل وتهون       
ببركة )رجال التاكا(  السادة الميرغنية ، وهؤلاء إن أنت أخلصت لهم الود فلا شك أنهم 
)سيفزعونك ( عند الشدائد ، وهذا بفضل صلاحهم ، وهذا الأمر قد يراَّ الشاعر كغيرَّ 

، ونحن هنا نرخ أن شاعرنا وفي كثيرٍ من أمور حيات  يستنجد  من أهل الطريقة والأتباذ
بالسادة المراغنة ، ويستغيث بهم ويدَّخرهم للأمور الجليلة ، ألا تراَّ كلما خشي على 

 جمل  عين الحاسدين دعا شيخ طريقت  السيد الحسن ليقي  شرَّ ذلك أنظر قول  : 
 شبَّ فوق دبّة الآساد  2خرتْ القِدّة

 رقي ينجي التيس من الحُسَّادحسن شيخ طُ 
 محمود الطبائع ليِّن الأجساد 
 جميلًا بي الظُرف فوق الندايد ساد

 
 

الرجل ميرغني الهوخ ، وأخرخ سبقتها يمكن القول بأن هذا ومن هذَّ الرباعية     
، وتأكيداً على أن  صوفي يجب  من ثنايا شعرَّ في ذلك ما برز هدشاال، و صوفي الاتجاَّ

أهل التصوف عموماً غير أن  يميل إلى الميرغنية كثيراً ومن عموم محبت  تعلق  بذكر 
التوم لرجال التصوف نشير إلى قول  الذي يناجي في  الشيخ ود علي القنهير وأخاَّ 

، حفظ المحبوب صاحب الحياء الرفيعب  قصد يُ ، وكل ذلك ويتبعهما بالشيخ ود البشير
إلى من  –والتي بامكانها إيصال الشاعر  -ك والجمل الذي يعتبر الوسيلة الوحيدة  نذا

 : 3يهوخ 
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 يا الشيخ ود علي القِنهير وأخوك التوم 
 ويا ود البشير طيِّبنا طيب القوم 
 حواك صاحِب الحيا العندو الضمير مكتوم
 أيضاً ضارِذ البلد البعيد في اليوم

 

 ومن  : 
 أسياد أب حراز والساكنين الدامر 

 سامَر  فوق المِن صغير للمجالس
 كُاُلاهات لعبة الميدان بعد يتعامر
 أدّاهن حذرهم وبي هلاكُن  مر

 

 

، والمجاذيب ساكني الدامر رعاية ا يطلب من الأعراك ساكني أب حرازوهو هن   
رغماً عن صغر سن  وتراَّ ، محبوب  هذا الذي جالس أصحاب المقام السامي برفعة ذوق 

ينادي ) ود الهشم ( الرجل الصالد  –وقد شطَّ مزار المحبوب  –في موضعٍ  خر 
 :  1بغرض تيسير اللقاء وتذليل الصعاب

 يا ود الهشم بلد السحي المو قريّب 
 برد الليل وطلقت من جهاتو هبيِّب 
 ما دام همي فُقيِّد الغرامو بِذيِّب 
 كيفن قلبي يبقى من الحسايس طيِّب 

 

ذا الذي لا يغضب عندما يجالس وعند وصف  لمحبوب  ه –وفي مقامٍ شبي ٍ  بسابق     
بل يظل في كامل ارتياح  الأمر الذي يجعل  يتطرق لوصف جيدَّ بالطول  ،مُحِبَّ 
حينها أشياخ  لحفظ  ، وهو هنا يخشى علي  أعين الناس فينادي ، وجسم  باللين2والفدذ

 : 3وذلك في قول 
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 الما قالوا كاشر وفي الجلوس غضبان
 ن أفدذ جيدو ألين من فِريع البا

 جنيب الجد و شافع الأمَّة غير حسبان
 هام مردة وأب صوبان 1مِنْ العين حوخ

 

 
 

، يعتبران من أكابر شيوخ العركيين ،وهذان الشيخان )هام مردة( و)أب صوبان(   
الأمر الذي قد يفسر سر تعلق  بهم لدرجة أن   ،مع أولهم بصلة رحم الشاعرويلتقي 

 : 2تخذهم وسيلة لبلوغ المراد، ويظهر ذلك جلياً في قول يات  وييناديهم في كافة حاجات ح
 

 يا أبو ادريس ويا العركي الكبير وشهير
 أبو الكشيّف معاهو أب عشّة عمر الزير 
 يا الشيخ التأدَّب ليك جناح الطير 
 دُنيا وأُخرخ أمري يسير بلا تعسير

 

 

دون الضر والنفع في ومما تجدر الإشارة إلي  هو أن أتباذ الصوفية عموماً يعتق    
، وهذا بدليل قول الشاعر في استغاثت  اء في ذلك الأحياء منهم والأمواتسو  ،مشايخهم

ولعل ما بينهم من الفارق الزمني لا يقل عن القرن ونصف  ،بالشيخ يوسف أبو شراء
 : 3عنى أن الشاعر لم يدرك أوان شيخ ، وهذا ضم  نظم  الذي يقول في بم ،القرن

 وب يوسف صعيدو شماليوسف في الغر 
 يوسف في أب حراز لي عيشة الهُمَّال 
 يوسف حدْ صلاح يوسف عرَف وكمال
 يوسف يأتي لي ويحقِّق الآمال
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حسان أبو عاقلة وبلوغ المنى، وقد أورد الأستاذ يطلب من  تحقيق الآمال  فهو هنا     
ولعل  ،كرهاذيجب أن  ،في هذا الشأن حكاية حدثت بين الشاعر والشيخ عبد الباقي

ول في  مخاطباً فأنزل حاجات  شعراً يق ،الشاعر كان مضطراً وواقعاً في شدة وضيق
 : 1الشيخ عبد الباقي

 بقر التلي أب لصّافة  2أبوك عقيد
 والناس غن و في الدلوكة دارو مُكافاة
 لا إتْ لا أبوك ولا الكعبة بي أشرافا 
 ما فيكُم سريعاً للمضيق يتلافى

 
 

الله وقعت من نفس  موقعاً ذا أثرٍ جعل  يبادر بالقول: والله و عها الشيخ، لما سمو     
، وهذَّ الحادثة تؤكد مدخ محبة الشاعر للعركيين وغاية ألحقك باذن الله دنيا وأخرخ

مليئاً بروح التصوف نجدَّ  مع شعرَّالوقوف ناحية ود شوراني و  وبالذهابو ، إخلاص  لهم
 : لحين، ومن ذلك قول في محبة الصا وهو من الذين غالوا

 أخدْ تصريحي من القربة واتوجهتَ 
 3قافيت ديرة أم جرحاً نَحِر مو شخت 

 ونهت   4خدَّها يضوِّي أُنسها مو طيارة
 يا بدوينا فوق المي لديحا وبهت  

 
 

، ويدلف ليذكر   بذكر الظباء في السرعة والمنعةثم إن  يخاطب جمل  الذي يشبه    
 :   5ايتها من الملمات، وذلك في قول يخ  لحممحبوبت  التي يطلب ش
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 ما دام يا عقيد وحَش النديب ما خُنتَ 
 جيت خاتم العِشيب وجّ  شمال السنطة 

 طنطا  1على الحويتو أهل الدين وراجل
 أنْجع يا المسامعك لي الشكُر مستنطة 

 

صن لدرجة أن  يجعل  في ح  ، أخرخ تراَّ يحرص على سلامة محبوب وفي رباعيةٍ    
، وهذان الرجلان هما الفكي إبراهيم أبو حين إيماناً من  بأنهما سيحفظان رجلين صال

لكرامات وهذا وقد شهد الناس لهما بالصلاح وا –ناجمة )راجل البرص( وعم  زروق 
 : 2المعنى ضمَّن  قول 

 علي حِس أصهب القوت الجماعة اتلمّوا 
 سبائك خيل وجنيابتاً بايدو نمو 

يتو راج وق عم و  3ل البُرصالحوِّ  وزر 
 نفسو دُعاش ذكي وعسل النحل في فم و

 

 

 :4ومثل ذلك قول 
 بي الراء رؤيتها تفرح القلوب الحازنا 
 هي الفرقتنا أنا والنوم وبقت حجّازنا 
 الحوّيتا راجل الدين وحسن أستاذنا
 ما شاهدْ سماحةً لي جمالها موازنة

 

 

، وأن فراقها سببٌ في شرود النوم تها تفرح القلوبالتي يزعم أن رؤيفتلك المحبوبة     
الشيء الذي يجعل  )يندَّ( ويناجي  ، قد حازت جمالًا لا مثيل ل  ، عن عيون المحب

التوم وهو  وهذا حسن، رجال الدين ليضعونها في حماهم وينشرون عليها أجنحة الأمان
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ذ بالألم والشكوخ من و ، ذكي الفؤاد غلب على شعرَّ الغزل المشفشاعرٌ  خر شفيف الروح
في ثنايا شعرَّ النابض ألقاً، كما أن  قد حفل بروحٍ صوفيةٍ سامية تتراءخ ، ويلات الحب

عكس عبرَّ تباريد  في )مسدار الصوفية( هذا الذي حيث يقول، المتدفق رقةً وعذوبة
، وأفصد في  عن عواطف كان يحبسها في قلب  اصطباراً وتكتماً وأزاح نفس  وجراحاتها

، أنظر قول  في افتتاحية مسدارَّ ممتطياً ن جوهر نفس  فبدت صوفيةً معذَّبةار في  عالست
  :1جمل  هذا الذي لا تعرف قدماَّ العثار

 خاتي العترة  2قومتو خفيفة قدْ من ميسو
 ونيتو الراحة عند البي العروض منسترة 
 3يا من  ليهو جانب وشيخي سامع النطرة
 ترةمِن العاقة والعطلات حواك أب ش

 
 

وهو هنا يدعو شيخ  الذي يسمع النطرة )الدعاء( ثم يجيب ، يدعوَّ ليحفظ جمل  مما    
 : 4ر المحبوب ، ويتدرج قليلًا ليقوليعيق سيرَّ إلى حيث ديا

 شافع العاصي والنور الظهر في بارا 
زة وكوبارا  تجمعوا شملي بي المي متغزِّ
ياك تملِّي سهارخ   الخلّانا أنا وا 

 الحضري الجبابرة تجارة  نُشِّيق حتة
 

 

، والشاهد في نداَّ لشيخ بارا بقول : ستغاثة هنا لا تخفى على المتأملولعل صور الا
لى جانب ذلك يقول حكايةً عن الجمل        :5)تجمعوا شملي ...( وا 
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 اتجمّع بعد ما سوخ ورا أبو سعيفة 
ر السكّة الوطاطا نضيفة  غايد وقصَّ

 قطيفةشيخ طرقي والواجبالو كلّو 
 فوقك يا أب حركةً غير سواقة خفيفة

 
 

 ، فهو يلتمس العون من شيخ طريقت  بصفة خاصة، ومن أشياخ الصوفية بصفة أعمَّ     
الصادق حمد  نجدو ، وفي كل ذلك توسلات تحول بين الشاعر والمصائب كما يزعم
تعاسةً ظوظ  شؤماً و الحلال الشاعر المبدذ يتوسل بشيخ طريقت  لئلا تغدو أيام  وح

 : 1وذلك في قول 
 يا شيخ وسيلتنا العليك الطُرْق  
 لا يبقن أيّام حظِّي شوماً بُرق 
 دُعاش نيلًا بجيبنو التعول الزُرق 

 أم  درعة المكادّة الحرق 2تراَّ في برطم 
 

امرأةً كانت تدخل  يصورثم إن  في عملٍ إبداعي   خر نظم  في قالب رمزي  بحيث      
رسة تجيد أن  يتحدث عن )كلبة( متمأو  من  وتستولي على كلِّ شيءٍ في  بيت  دون إذنٍ 

، دعو عليها متوسلًا بمشايخ  الكثر، وعلى كل  فقد وجدناَّ يخراب البيت عندما تدخل 
كما ، تماعهم في  تحقيق المرادوهو هنا يحمِّل الرباعية أكثر من واحدٍ إيماناً من  بأن اج

 : 3قول  في
 مضيق بي سراعة يا حسن اللحوق لل

 ويا حسب الرسول سافل الجنيد ورفاعة 
اّاِينا سمعاً وطاعة  يا رجال الحصايا بلِّ
 ما تدوّها دقر الميترة أب درّاعة 
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فهو يريد من هؤلاء الشيوخ مجتمعين أن يوقعوا الضرر بهذَّ )الكلبة أو المرأة(     
وتارةً تراَّ  ،عى بى )دقر الميترة(، كثير الس مِّ يُدهذا يتمثل في ثعبانٍ عظيم الجسم والضرر

بعينها ثم تطلق كنايةً عن كونها تخطف كلَّ ما يقع  ، يطلق عليها اسم حدية أي )حدأة(
، وأب شرا إذ أن  لا راحة أجنحتها بالطيران، وهنا يسأل الله لها الهلاك، ثم شيخ  الجيلي

 :1هناء ولا نوم وهي حيَّة ولا
 شديتك على الجيلي البقود القوم 
 ودليتِك على العركي أب شراياً كوم 
 يتحسب لك الفرض الصلاة والصوم
 إنتِ تموتي يا حدية ونضوق النوم

 

بحيث أن  لم يدذ شيخاً دونما أن  ،ويواصل الشاعر إلحاح  في الدعاء ليل نهار   
 :2خ عيسى والشيخ بدوي وذلك في قول فها هو ينادي الشي ، يستنجد ويستغيث ب 

 والبدوي الصعيد الخورعيسى  3يمرقِك
  4أن غيرِك ما رأيت كلباً بلولد الحور
 يا أبو دليق بدور عند لحوقاً خور
 أدّها زيرو ما بين اللباط والزور

 
 

وهنا يبدو الأمر أكثر صراحةً ووضوحاً ويؤكد بأن هذَّ التي تدخل بيت  ما هي إلا      
لعلها الوحيدة  –أخرخ وفي رباعيةٍ  ،: ) ما رأيت كلباً بلولد الحور( كلبة ، والشاهد قول 

 : قول كما في  يستنجد بالله وحدَّ، ولكن سُرْعان ما يُدْخِل إليك شيخ  الهميم، –
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 يا من حلَّ يوسف من خلا الأذياب 
 يا عالم سرائر الحاضرة والغياب 
 أمرق راس حدية معذبانا عذاب 
 عجَاِل يا الهميم في كُمَّل الصادقاب 

 

 ،لشاعر أن هذَّ التي يدعو عليها سواءً كانت )كلبة أو امرأة( أو غيرهاولما رأخ ا      
، وذلك في قول : )نفدت من ها أذخً اعترف بعدم قبول توسلات لم تزل سالمةً لم يصب

 : 1دعاي والليلة تقدل حُرَّة( ورُغْماً عن ذلك لم يستسلم بل واصل في دعائ ، أنظر قول 
 نفدت من دعاي والليلة تقدل حُرة 
 ما ترد فيها يا حسب الرسول أب غرة 
 يا أب عثمان حدية مضوقانا المُرّة

 ر ةىي جىريق بىني الفىد إبل تجىجل  جابت

هي أن أهل البطانة كانوا كغيرهم من أهل السودان  ،وخلاصة القول في هذا المبحث    
ونفوسٍ مليئة يولون شيوخ الطرف الصوفية اهتماماً كبيراً، ويميلون نحوهم بقلوبٍ صافية 

وا المراغنة بنصيبٍ وافرٍ  بالود والإخلاص، ولكن ما تجدر الإشارة إلي  هو أنهم قد خص 
من ذلك الإخلاص، فأخذوا يواصلونهم من حينٍ لآخر في بلدتهم كسلا ولكلٍ منهم 

وقد يمكثون أياماً وليالٍ يعودون بعدها إلى ديارهم ونفوسهم مليئةً بنفحات الخير  ،غرض 
وقد  ،ولعل أمر محبة أهل البطانة للسادة المراغنة يظهر جلياً في أشعارهم، ةوالبرك

، وكل الذي جاء ب  الباحث لا يعدو كون  إشارات تعرضنا لذكر نماذج في ذلك الشأن
 لروح التصوف في شعر البطانة.
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 ؛ لأن معطيىاتصىاحب الشىعر عبىر الأزمىان والأمكنىةتجديد هو ظىاهرةٌ طبيعيىة تال 
وحاجىىات كىىل زمىىان تختلىىف عىىن سىىابق  ، وبىىالنظر إلىىى الشىىعر العربىىي نجىىد أن ميادينىى  قىىد 

، ولعىىل الموضىىوذ والشىىكل، سىىواء فىىي ذلىىك ثىىوراتٍ متصىىلة علىىى كىىل مىىا هىىو قىىديم شىىهدت
، وكىان ذلىك علىي يىد بشىار انطىلاق التجديىد فىي الشىعر العربىي العصر العباسي هو نقطة

اس الىىذي تمىىرد علىىى تهىىج القصىىيدة ، ثىىم خلفىى  أبىىو بىىن بىىرد، ثىىم تىىلاَّ فىىي هىىذا الأمىىر أبىىو نىىو 
، وهكىىذا اسىىتمر التغييىىر فىىي تمرحلىى  إلىىى أن جىىاء م بثورتىى  العقليىىة علىىى عمىىود الشىىعرتمىىا
ارف ، وبىدأ الشىعراء يبىدون ضىيقهم مىن اسىتخدام المحسىنات اللفظيىة والزخىلعصر الحىديثا

  التقليىد والمقلىدين ، ، ومىن ثىم بىدأت أصىواتهم ترتفىع فىي وجىالبديعية والموضوعات الثابتىة
، وبقىىىىدوم القىىىىرن العشىىىىرين ازدادت أواخىىىىر القىىىىرن التاسىىىىع عشىىىىر المىىىىيلاديوكىىىىان ذلىىىىك فىىىىي 

، يىد الشىعر العربىي لىيلائم روح العصىرأصوات الشعراء والن قَّىاد علىواً مىن أجىل ضىرورة تجد
وكانىىىىىىت جماعىىىىىىة )أبول ىىىىىىو( والشىىىىىىعر الرمىىىىىىزي، وتنوعىىىىىىت أشىىىىىىكال القصىىىىىىيدة بىىىىىىين الغنائيىىىىىىة 

ية، كمىىا تنوعىىت أشىىكالها بىىين شىىكل الشىىطرتين والشىىكل المرسىىل وشىىعر التفعيلىىة والموضىىوع
وقصىىيدة النثىىر، وقىىد صىىاحب ذلىىك تجديىىدٌ فىىي الإيقىىاذ، وحىىاول بعىىض الشىىعراء التحلىىل مىىن 
قيىىود الىىوزن والقافيىىة. وبالقىىاء نظىىرة متأنيىىة  علىىى الشىىعر فىىي البطانىىة، نجىىدَّ قىىد سىىلك ذات 

ربي، ورأخ الشعراء هنىا أن أوعيىة الشىعر القىديم لا المنحة التجديدي الذي سلك  الشعر الع
تتسىىع لاحتىىواء كىىل مىىا يىىدور بأنفسىىهم مىىن حاجىىات وأغىىراض؛ ممىىا جعلهىىم يتفقىىون علىىى أن 

ى أي الشعراءىى إلىى شىعر الحىاردلو مىثلًا ديد الشعر ضىرورة لا اسىتغناء عنهىا، وبالتفىاتهم تج
لبىىىي حاجىىىاتهم، وهىىىذا لىىىيس ووقفهىىم عنىىىدَّ، وجىىىدوَّ لا يصىىىلد للعصىىىر الىىىذي يعيشىىىون  ، ولا ي

إنكىىاراً لشىىاعرية الحىىاردلو، إذ أنهىىم يعلمىىون أن شىىعرَّ قىىد جىىاء فىىي فتىىرة زمنيىىة محىىىدودة خىىىدم 
أعىىىىراضها المختلفىىىة، وعكىىىس صىىىوراً واضىىىحة المعىىىاني تنبىىىئ متأملهىىىا ى صىىىدقاً ى بكىىىل مىىىا 
احتوتىى ، ولكىىن بتنىىاول شىىعر الحىىارلو وعرضىى  علىىى جيىىل اليىىوم، فحتمىىاً أنىى  لا يجىىد عنىىدَّ 

قصاءً؛ وذلك لمبررات منها أن لغت  ضىاربة فىي جىذور ق بولًا، بل سيجد في وسط  غربةً وا 
العامية السىودانية، كمىا أنّ قىدراًاً كبيىراً مىن ألفاظى  مىن الغرابىة بمكىان تجعىل  ذان المتلقىي 
تسىىىتك نفىىىوراً، وهىىىو معىىىذورٌ فىىىي ذلىىىك؛ لأن عصىىىرَّ غيىىىر عصىىىر الحىىىاردلو، وواقعىىى  نقىىىيض 



لىىىك الغرابىىىة تأكيىىىداً هىىىو أن المىىىدارس الشىىىعرية الىىىثلاث التىىىي سىىىبقت واقعىىى ، ومىىىا يزيىىىد أمىىىر ت
الحاردلو، تبدو أشعارها لمتأملهىا أكثىر غرابىةً ووحشىية؛ ولهىذا فقىد أخىذت علامىات التجديىد 
تبىىدو شىىيئاً فشىىيئاً، وبىىدأت إرهاصىىات  تشىىع  وتىىومض فىىي سىىماوات البطانىىة، فظهىىر إثىىر ذلىىك 

رائىىىد التجديىىىد فىىىي شىىىعر البطانىىىة، إذ كىىىان أول  الشىىىاعر محمىىىد ود السُىىىمِّيري، والىىىذي يعتبىىىر
الذين وضعوا خطاهم فىي طريىق الثىورة علىى القىديم، وبىذلك اسىتطاذ إدخىال ألفىاظ لىم تكىن 
مألوفة في شعر غيرَّ، وذلىك بأسىلوب  الخىاص وبلاغتى  الخاصىة النابعىة مىن نفىس تىزوّدت 

ميىىذَّ أحمىىد عىىوض بىىزاد القىىر ن، وأنعىىم بىى  مىىن زاد، وتبعىى  فىىي هىىذا المضىىمار التجديىىدي تل
الكىىىىىريم أبوسىىىىىن، ثىىىىىىم إنىىىىى  قىىىىىىد سىىىىىار علىىىىىى خطاهمىىىىىىا شىىىىىعراء كثيىىىىىىرون، اسىىىىىتحدثوا بعىىىىىىض 
الموضىوعات التىىي لىىم تكىىن معروفىىة، واهتمىىوا بانتقىىاء الألفىىاظ، وجىىاءوا بصىىورٍ وأخيلىىة تلائىىم 
عصىىىرهم، وهنىىىا لا بىىىد مىىىن وقفىىىة بشىىىيءٍ مىىىن التفصىىىيل لإبىىىراز بعىىىض ملامىىىد التجديىىىد عنىىىد 

 بعض الشعراء.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول 

 مدارس الشعر في البطانة 
 

شعر البطانة فىي رحلتى  عبىر الزمىان، مىرّ بظىروف تاريخيىة وأخىرخ اجتماعيىة كىان لهىا    
كبير الأثر في تنبي  بعض المهتمين إلى ضرورة تصنيف  أو تقسىيم  إلىى مىدارس شىعرية، 

، ولعىىل أول المهتمىىين بىىذلك هىىو لكىىل مدرسىىةِ منهىىا ظروفهىىا الخاصىىة وخصائصىىها المميىىزة
الأسىىتاذ حسىىان أبىىو عاقلىىة، إليىى  يرجىىع الفضىىل فىىي هىىذا العمىىل القىىيِّم والجهىىد المقىىدَّر، الىىذي 
تيسر من خلال  فهم هذا الأدب في كل مرحلة من مراحل  التي مىرّ بهىا، وقىد قسّىم حسىان 

مملكىة سىنار،  أبو عاقلة هذا الشعر إلى سبع مدارس، تزامنت الأولى مع نشأت  إبّان عهىد
ثم تبعتها الأخريىات إلىى عهىدنا هىذا، يقىول حسىان أبىو عاقلىة فىي مقدمىة كتابى  "مىن عيىون 
الشعر القومي فىي البطانىة" :) ... أهميىة التصىنيف تىأتي مىن كونى  يتىيد الفرصىة للباحىث 
والىىدارس لشىىعر البطانىىة أن يتأمىىل الصىىورة كاملىىة ويرصىىد هىىذا التطىىور علىىى نحىىو يسىىاعدَّ 

هىىذا الشىىعر واكتنىىاَّ معانيىى  العميقىىة، ولىىيس بمقىىدور القىىارئ أن يىىتفهّم البعىىد  فىىي فهىىم طبيعىىة
الاجتمىىاعي والجمىىالي بشىىعر البطانىىة بمىىا فيىى  مىىن صىىورٍ جماليىىة بديعىىة، وتشىىبيهات تعكىىس 
عبقريىىىىة الرؤيىىىىا، وبمىىىىا فيىىىى  مىىىىن معىىىىاني الفخىىىىر والحمىىىىاس والتغنىىىىي بأمجىىىىاد القبيلىىىىة، إلّا إذا 

، وقىد مثىل 1ماعية والطبيعية التىي أنتجىت هىذا الشىعر(استحضر الظروف التاريخية والاجت
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تصنيف  هىذا نبراسىاً أتىاح قىدراً كبيىراً لاسىتيعاب هىذَّ الأشىعار، وفىتد بابىاً سىهلت مىن خلالى  
معرفة جماليات هذا الأدب والتي تبرز في ميدان كل مدرسىة بشىكل مغىاير، هىذا مىع عىدم 

 تلك المدارس. إنكار مسألة الترابط الوثيق الذي يجمع بين مكونات 
 المدرسة الشعرية الأولى: 

وانسىىابت سلسىىة مىىن صىىفحة  ،هىىي الأم التىىي انطلقىىت مىىن أحضىىانها أشىىعار هىىذا الأدب   
خيال الشاعر حسان الحرك، الذي يُعتبىر أول مىن جىادت قريحتى  بهىذا الفىن، وذاك عنىدما 

لىىوك سىىنار، راودَّ الحنىىين إلىىى أرض البطانىىة، وقىىد كىىان وقتهىىا مقيمىىاً إلىىى جانىىب أخوالىى  م
ولكن المقام لم يطب لى ، وأجىواء الحاضىرة لىم تواكىب مزاجى ؛ لأنهىا تفتقىر إلىى قىيم يعشىقها 
الرجل ، منها الكىرم والجمىال والحريىة والطلاقىة والجىو الصىحو، وفىي ظىل ذلىك أنشىد يقىول 

 :1شعراً يسخر في  من حياة المدينة، يحن  في  إلى ساحات باديت 
 رانكُر من عرباً هُن والفقر جي

 وما شقوا البطاين ودورا الديران
 الضيف البجي من همدة النيران
 بتكفِّي عتيم من فضلة الحيران

 

ولعل أبىرز مىا يميىز هىذَّ المدرسىة هىو الحنىين إلىى الباديىة ووصىف معالمهىا، والإشىارة     
إلىىىى مكنونىىىات الحسىىىن فيهىىىا، لا سىىىيما الطبيعيىىىة منهىىىا والتىىىي أشىىىارت إليهىىىا الشىىىاعرة شىىىغبة 

ابيىىة، ووقفىىت عنىىد دلالاتهىىا مليّىىاً، واسىىتطاعت أن تعكىىس صىىورة ذلىىك الجمىىال بريشىىة المرغم
 : 2قولهافنانٍ ماهر حتى يكاد الناظر إلي  يلمس  لمساً، وترجمت هذَّ الصورة الباهرة في 

 إتلملىىىىىىىىىىىىىىم سىىىىىىىىىىىىىىحاب شىىىىىىىىىىىىىىغبة أب قماقمىىىىىىىىىىىىىىاً غُىىىىىىىىىىىىىىر
 تمانىىىىىىىىىىىىىة أيىىىىىىىىىىىىىام دمىىىىىىىىىىىىىاس ليلىىىىىىىىىىىىىو ونهىىىىىىىىىىىىىارو يكُىىىىىىىىىىىىىر 
 مىىىىىىىىىن شىىىىىىىىىخب الخلىىىىىىىىىي التحىىىىىىىىىت السىىىىىىىىىحاب بتىىىىىىىىىدر

 وا القىىىىىىىىىىىىوخ ورقىىىىىىىىىىىىدوا الضُىىىىىىىىىىىىعاف بالضىىىىىىىىىىىىرإتعشىىىىىىىىىىىى
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ولعلىى  لا تغيىىب عىىن المتأمىىل روعىىة التىىأثر بتلىىك اللوحىىة الجماليىىة، والتىىي تعكىىس بعىىض     
مشاهدها صورة السحاب المتراكم فوق بعض ، والذي بقى على هذَّ الحال ثمانية أيام فىي 

، إلّا ذلىىك الىىذي صىورة تىىوحي بغىىزارة الغيىىث وتتىىابع الظىىلام وكثافتىى ، وانعىىدام الضىىياء أحيانىىاً 
يرسل  البرق حيناً ، ويضن  ب  حيناً  خىر، وفىوق ذلىك فىان بعىض المشىاهد تهىدي مناظرهىا 
لخيال المتلقىي صىورة )النىوق( النجائىب، وقىد هبّىت مىن معاقلهىا منتعشىة، لتىدر اللىبن الىذي 
يسىىىتنزل  حالبىىى  لأجىىىل عشىىىاء الأقويىىىاء منىىى  ) اتعشىىىوا القىىىوخ(، وتىىىرك الضىىىعاف يتضىىىورون 

ولعلىىى  لىىىيس مىىىن الكىىىرم فىىىي شىىىيء أن يتعشىىىى القىىىوي ويتىىىرك الضىىىعيف إلىىىى جانبىىى  جوعىىىاً، 
جائعاً، وهذا مأخذ حملت  هذَّ المربوعة، ولو أنها قالىت )تعشىى الأقويىاء والضىعاف معىاً(، 

 لكان المعنى سامياً ترتضي  الأخلاق الكريمة التي تأبى ضيم الضعيف. 
 المدرسة الشعرية الثانية : 

لكبيىىىر أبىىىو دقينىىى  ود قلبىىىوس، وقىىىد دارت موضىىىوعاتها حىىىول الحماسىىىة يمثلهىىىا الشىىىاعر ا   
والفروسىىىية، إذ كىىىان أوانهىىىا أوان نزاعىىىات قبيليىىىة تىىىدور مىىىن وقىىىت لآخىىىر بىىىين القبائىىىل، وقىىىد 
حملت أشعارها معاني الفخىر والمىدح، هىذا مىع أن ألفاظهىا لا تخلىو مىن الوحشىي الغريىب، 

 : 1ومن ذلك قول أبي دقينة في المدح
 ير اسمو التقُا مما قام صغ

 ما اتناطى شايل العيش فوق الوِقا
 إيد أب علي الأرباب فارس اللُقا
 كوذ الهواد يوم جاء وجاب خشم السُقا

 

 ومن  قول  في عوض الكريم أبو سن: 
 يوم جاتو التقيلة أم حيل في رفّتو 
 الدابي البحرق الزول بي نفّتو
 عز القريشيات في كفّتو

 فّتواوجبر الهناك قاعدين إتل
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 المدرسة الشعرية الثالثة: 

يمثلها علي ود محلق الحُمران، وهو رجىل عُىرف بعشىق  لفتىاة تسىمى تىاجوج، وقىد مىلأت   
هىىذين العاشىىقين مسىىامع أهىىل السىىودان إندهاشىىاَ، إذ لىىم يكىىن الحىىب بينهمىىا شىىيئاً عاديىىاً، بىىل 

عاشىىقين مشىىاعرَّ جىىاوز ذلىىك إلىىى درجىىات سىىامية، ومىىراقٍ عليّىىة ، ذوَّب فىىي أرجائهىىا كىىلا ال
 : 1وأحساسي  تجاَّ الآخر في أجواءٍ محاطةٍ بالصدق والإخلاص، ومما نظم  فيها قول  

 الوج  المليد ما قالوا دابو 
 يكيل حد الصُبا ويدفِّق عقابو
 قِرينك عنفو الجاولي وانتكابو 
 وقبيد أهلك على شانك حبابو 

 

 ومن  قول  : 
 طول الليل مساقد وليلي كل و هموم 

 حسب في كواكب الليل بدور ونجوم ب
 البنوت برا ست الحشا المبروم
 يا عزرائيل تعال لملم عقابهن وقوم 

 

ولعىىل معىىاني الألىىم فىىي هىىاتين الربىىاعيتين واضىىحة، وصىىور الحىىب الشىىفيف بىىارزة، وهىىذا    
 أسمى ما يميز هذَّ المدرسة. 

  المدرسة الشعرية الرابعة :
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حىىاردلو، وقىىد عاصىىرَّ  خىىرون مىىنهم أخىىوَّ عبىىد الله أحمىىد يُرمىىز لهىىا بالشىىاعر الشىىهير ال    
براهيم ود أب شوارب، وذلك يقىود إلىى القىول بىأن  بك أبو سن، وود الفراش شاعر بربر، وا 
رقعىىة الشىىعر قىىد اسىىتعت بعكىىس المىىدارس السىىابقة، والتىىي كىىان يمثلهىىا شىىاعرٌ أو شىىاعران، 

دة مسىىتحدثة لىىم يفطىىن إلىىى جانىىب ذلىىك التفىىت شىىعراء هىىذَّ المدرسىىة إلىىى موضىىوعات متعىىد
إليها سابقوهم؛ ما يعني وضع المتأمل أمام أشعار مهولة، حوت بين ثناياهىا معىانٍ سىامية 
وألفاظىىاً مبتكىىرة، انتجهىىا التىىداخل اللغىىوي الىىذي تيسىىرت طرائقىى  نتيجىىة احتىىاك طبيعىىي بىىين 

نمىا تولى دت الناس، وقد تضمنت هذَّ الألفاظ ألفاظاً وافىدة ليسىت مىن لغىة أهىل السىودان، وا 
عىىن وجىىود الأتىىراك بهىىذا البلىىد لسىىنين عىىددا، وهىىذَّ المدرسىىة ى مىىع أنهىىا أخىىذت عىىن سابقاتهاىىى 
إلّا أنهىىىىا ظلىىىىت أصىىىىلًا تفرّعىىىىت عنىىىى  كىىىىل مظىىىىاهر هىىىىذا الأدب مثىىىىل المسىىىىدار والمجادعىىىىة، 
ووصف الظباء، كما أنها شكّلت أساساً قامىت عليى  ركىائز المىدراس التىي تلتهىا، وفىي هىذا 

)وكانىت هىذَّ المدرسىة بحىق أم المىدارس والعلامىة المضىيئة للشىعر يقول حسّان أبو عاقلىة 
والشاعرية في البطانة، بل كانت وما تزال هي المثل الأعلىى الىذي يسىعى كىل شىاعر إلىى 

 .1التحليق إلى  فاقها(
 : 2ومن أشعار الحاردلو

 كم شويم لهن وقتاً بفاقق وريِّس
 وكم وديت لهن من عندي واحد كيِّس

 إني فيهن سيِّس بسرق دغمتن نعم 
 دا وكت الزمان بالحيل معانا كويس

  
وهو هنا يتحىدث عىن أيىام كىان فيهىا شىاباً ذا سىلطان )ريِّىس( وذا اقتىدار )سىيِّس(، تمكنى    

قبىال مىن الزمىان،  من استدراج من يهوخ من الحسان، وهىذا كلى  كىان تحىت ظىلال رضىا وا 
 : 3براهيم أحمد بك أبوسنكما نذكر قول الشاعر إبراهيم ود أب شوارب في مدح  إ
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 أخرت امتثال صاحبي المتمِّم كيفي
 إبراهيم ثبات عقلي ودرقتي وسيفي
 مطمورة غلاي مونة خريفي وصيفي 
 سُترة حالي في نساي وجنيني وضيفي

 

ومىىىن هىىىذا يلخىىىص الباحىىىث إلىىىى أن أبىىىرز مىىىا يميىىىز أشىىىعار هىىىذَّ المدرسىىىة هىىىو وصىىىف     
 ي.الطبيعة والمدح والغزل، والشعر السياس

 
  

 المدرسة الشعرية الخامسة:

عند ذكر هذَّ المدرسة، يطل الشاعر الفحل محمد ود سميِّري، وهو واحد من      
أساطين الفصاحة في هذَّ المنطقة، وقد انضوخ تحت لواء مدرست  شعراء كثر، منهم 
عمر ود دكين، علي ود يس، محمد يوسف عبشبيش و خرون. التقت هذَّ المدرسة في 

خصائصها وسماتها بمدرسة الحاردلو، ولا غرابة في ذلك؛ لأن فترتيهما الكثير من 
متقاربتين، ويمكن القول بأن بعضهم التقي الحاردلو وأخذ عن ، لا سيما الشاعر أحمد 

أبو تلَّة. وعند الوقوف في رحاب المدرستين، لا يتبادر إلى الذهن كبير اختلاف، والقليل 
لفظ من درك العامية إلى قمة الفصاحة، ومن ذلك قول الذي يبدو يتمثل في الارتقاء بال

 : 1ودسُميِّري
 رفراف الهتون الهجعة لعلع مزنو 
 وهما فوق المِن الأكتاف مبوبد أذنو
 نشّق أنفي عرفاً  عني زوّد حزنو
 من ياقوت غياب الكل ساعة بوزنو

 

 المدرسة الشعرية السادسة:
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ا مىىن المىىدارس، إذ أن قضىىية التىىداخل لىىم تىىأثرت بالمدرسىىة الخامسىىة، شىىأنها شىىأن غيرهىى   
تىىزل ماضىىية بحيىىث يصىىعب إنكارهىىا ، وهىىذَّ المدرسىىة يمثلهىىا أحمىىد عىىوض الكىىريم أبىىو سىىن 

وتعىد هىذَّ مىد شىوراني وغيىرهم كثيىر، إلى جانب  خرين منهم الصادق ود  منة وعبىد الله ح
تاجىاً شىعرياً المدرسة من أكثر المدارسة مىن حيىث عىدد الشىعراء، وهىذَّ الكثىرة تولىد عنهىا إن

مهولًا، رصيناً في معاني ، سلساً في ألفاظ ، الشىيء الىذي لفىت إليى  أنظىار المهتمىين بهىذا 
الأدب، يقىىول حسىىان أبىىو عاقلىىة:) جىىاءت هىىذَّ المدرسىىة فىىي مرحلىىة تىىداخل وانفتىىاح ثقىىافي 
وحضاري، واتسعت أشعارها بالمنافسة وبعمق الرؤيىة وتجويىد المعىاني، إذ تسىنى لشىعرائها 

ن المعرفىىة بخىىلاوخ القىىر ن، والاقتبىىاس مىىن قىىاموس المىىدن الىىذي أضىىاف مفىىردات شىىيءٌ مىى
، ممىىا تقىىدم يمكىىن القىىول بىىأن التجديىىد قىىد اكتملىىت صىىورت  أو 1جديىىدة لقىىاموس أهىىل الباديىىة(

 كادت.
 المدرسة الشعرية السابعة: 

مت خطاهىىىا فىىي رحلتهىىا نحىىو الإبىىداذ والتقىىىت جىىاءت كامتىىداد طبيعىىي لسىىابقاتها، ترسّىى    
هىىا فىىي مىىواطن تشىىاب  كثيىىرة، وقىىد عاصىىر بعىىض شىىعرائها رواد المدرسىىة السادسىىة، ومىىن مع

شعرائها نذكر أحمد أبو عاقلة أبو سن، وهو رائدهم، وأحمد محمد حمىد حسىان )ود الفكىي 
يقىىول حسىىان أبىىو عاقلىىة عىىن البنىىا ويوسىىف البنىىا وعطيىىة أبىىو ريىىش، و حمىىد( وأحمىىد عبىىد الله 

رسىىة فىىي مرحلىىة وعىىي وتفىىتد، حيىىث انتشىىرت المىىدارس هىىذَّ المدرسىىة: ) وجىىاءت هىىذَّ المد
واتسىىعت المعرفىىة وظهىىر بعىىض الشىىعراء الىىذين تلقىىوا قسىىطاً مىىن الدراسىىات اللغويىىة، فقىىاموا 
باضافة الجديىد مىن الكلمىات العربيىة الفصىحى، والمفىردات الحضىارية لشىعر الىدوبيت ممىا 

لىىىى جانىىىب أولئىىىك الشىىىعراء فىىىا2جعلىىى  أقىىىرب إلىىىى فهىىىم سىىىكان المىىىدن( ن هنىىىاك أخىىىرون ، وا 
اسىىىتظلوا تحىىىت سىىىماء هىىىذَّ المدرسىىىة والتقىىىوا شىىىعراءها ، إذ أن العهىىىد بيىىىنهم قريىىىب، ومىىىنهم 

 الشاعر بيتاي، ومحمد عبد القادر الحاردلو و الضو بابكر الضو.
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 المبحث الثاني

 مظاهر التجديد عند بعض شعراء المدرسة السادسة
 

من تناول كل شاعر بالترجمىة والتعريىف ، حتىى تتيسىر  للحديث في هذا المجال، لا بد   
قىىراءة أبعىىاد عالمىى  مىىن جوانىىب كثيىىرة، ولعىىىل الوقىىوف فىىي رحىىاب كىىل شىىاعر يمثىىل إشىىىارة 
لىىى مىىا أسىىهم بىى  مىىن تجديىىد، وهنىىا لا بىىد مىىن وقفىىة فىىي  وتنبيهىىاً إلىىى مىىا يميىىزَّ عىىن غيىىرَّ، وا 

  لا منىىاص مىىن تناولىى  أنّىى رحىاب ود سُىىمِّيري ، ومىىع أنىى  مىىن شىىعراء المدرسىىة الخامسىىة، إلاّ 
للحىىديث عىىن  للباحىىث إيجىىاد قاعىىدة يضىىع عليهىىا خطىىاَّى عبىىرَّ وحىىدَّ يتسىىنّ  بالترجمىىة؛ لأنّ 

 التجديد والمجددين.
 ود سُميري رائد التجديد : 



م 1867هو محمد إبراهيم ود السُميري ، ولد بقريىة أم شىديدة شىمال البطانىة فىي العىام     
ودأب ناجمىىة، المعروفىىة بتمسىىكها بالىىدين ، إذ إنهىىم أهىىل  وهىىو مىىن قبيلىىة الفادنيىىة مىىن أسىىرة

قر ن حيثمىا وجىدوا وجىدت الخلىوة والتقابىة، وقىد حفىظ شىاعرنا القىر ن فىي وقىت مبكىر ، إلىى 
جانب نيل  لقسىطٍ مىن التعلىيم. يقىول عنى  حسىان أبىو عاقلىة) وقىد اشىتهر بىالظرف ومنادمىة 

د كان رقيق الطبع هادئاً لطيىف العظماء، وكان كثير الشغف بمجالس الأنس والطرب، وق
وهىىو نىى  بروفسىىير أحمىىد إبىىراهيم أبوسىىن ). كمىىا يقىىول ع1المعشىىر، لىىم يهىىجُ أحىىداً فىىي حياتىى (

ناقىىد ممتىىاز يتمتىىع بىىذوق رفيىىع يميىىز بىى  الجيىىد مىىن الىىردئ مىىن الشىىعر، ويوجّىى  الشىىعراء إلىىى 
صىور التجديىد ومىن أبىرز ، 2تعديل رباعياتهم الشعرية متى ما لزم الأمر في نظرَّ وتقديرَّ(

 قول  وقد أثار في  هزيم الرعد ذكرخ أحباب  فترجمها شعراً مائراً بالألم: 
 غدقاً حنّ رعدو ورفّ ودقو وساقو
 يذهب نومي وين ما أشوف سطع براقو
 يا خلاي أهيف مان شواني فراقو
 ضوقني المرير المافي عاشقاً ضاقو

 

ة حسىنة، ليسىت كالثيىاب التىي جىاء يرخ الباحث أن الشعر السابق جاء في ثياب قشيب    
فيهىىىىىا مىىىىىا سىىىىىبق  مىىىىىن الشىىىىىعر، وأنىىىىى  أطىىىىىل بألفىىىىىاظ مغىىىىىايرة وجىىىىىدت موقعهىىىىىا مىىىىىن النفىىىىىوس، 
فاستسىىاغتها، ولقيىىت قبىىولًا بىىالفؤاد فعقلهىىا، وللتأكىىد مىىن مسىىألة اقتىىدار الشىىاعر وبراعتىى  فىىي 

 : 3نحت الألفاظ التي لم يُسبق إليها قول 
 رفراف الهتون الهجعة لعلع مزنو 

 أذنو 4ا فوق المِن الأكتاف مبوبدوهم
 نشّق أنفي عرفاً  عني زوّد حزنو
 من ياقوت غياب الكل ساعة بوزنو
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ولعىىىل جذالىىىة الألفىىىاظ مىىىن قبيىىىل )الهتىىىون ى لعلىىىع ى المىىىزن ى همىىىا( لا تغيىىىب عىىىن فطنىىىة     
 المتلقي، كما أن فصاحتها لا جدل حولها.

 أحمد عوض الكريم أبوسن : 

في الفصل الأول؛ لأن  يمثىل القاعىدة التىي قامىت عليهىا ركىائز هىذَّ  وقد تم التعريف ب    
الدراسة، وفي هذا المقام لا بد من وقفة مىع مظىاهر التجديىد والابتكىار فىي شىعرَّ؛ لأنى  قىد 
مثّل ى إلى جانب  خرين ى امتداداً طبيعياً لأستاذَّ ودسميِّري، وفىي عهىدهم قىد بىرزت صىورة 

هىذا التجديىد يجىب النظىر إلىى التجديىد الىذي طىال صىور  التجديد بكامل إطارها ، ولمعرفىة
التشبي  على يد هذا الشاعر، إذ لم تكن مألوفة ومتاحة للبدوي  نذاك، ومىن ذلىك قولى  فىي 

 :  وصف جمل 
 قارح القمّحن فارط الكفوف القج
 قطراً عاني سنكات بي جماعة الحج

 

ن ثبتىىت غراب تهىىا فىىي عىىوالم البىىداوة ى لا فصىىورة تشىىبي  الجمىىل بالقطىىار واضىىحة، وهىىي ى وا 
يمكن استنكارها على خيال هذا الشاعر الذي خبر شعاب البادية والحاضرة في  ن واحد، 
بىىل أن صىىلت  بالمدينىىة كانىىت أكبىىر، واحتكاكىى  بىىالمثقفين كىىان أوسىىع، وقىىد ذكىىر سىىيد حامىىد 
حريىىىز هىىىذَّ الصىىىور المسىىىتحدثة بقولىىى  ) فمىىىن الصىىىور الجديىىىدة تشىىىبي  بعيىىىرَّ فىىىي سىىىرعت  

ائل المواصىىلات الحديثىىة كىىاللوري والقطىىار والتاكسىىي، يقىىول أحمىىد عىىوض الكىىريم فىىي بوسىى
 :  جمل  المسمى القمري

 نقول القمري حاكى الفاجرة الهجلوبة 
 ولا الطبّ في الباقير ووجّ  سوبا

 

 

فبعيىىرَّ يشىىب  فىىي سىىيرَّ وتقلبىى  مشىىية المىىرأة المتهتكىىة الفىىاجرة، أو هىىو كالقطىىار الىىذي      
الباقير مسىرعاً متجهىاً إلىى محطىة سىوبا وهمىا موضىعان معروفىان، ولىيس  خرج من محطة

، وممىىا يصىىب فىىي مصىىلحة الشىىاعر، ويعتبىىر ابتكىىاراً لىىم يسىىبق 1للصىىورتين صىىلة بالباديىىة(
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إليى  نظمىى  بىالأحرف الأبجديىىة، والىىذي يحتىاج إلىىى قىىدر عىال مىىن الىىذكاء، يىتم عبىىرَّ تطويىىع 
ادة مىىىا يكىىىون القصىىىد منىىى  إخفىىىاء اسىىىم الرباعيىىىات بمىىىا يتناسىىىب مىىىع الغىىىرض المنشىىىود وعىىى

المحبوبىىة، والتفىىوق علىىى الآخىىرين، وكأنىى  يقىىول لهىىم ) لقىىد أتيىىت بمىىا لىىم تسىىتطع  الأوائىىل، 
 : 1وكشاهد نذكر قول  مخاطباً جمل 

 

 
 

 أجفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن حجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر اللغىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر ود تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراً صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقرية ومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراً يلعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب الحُمبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا خىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالق العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرش والكرسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي إلهنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 

 ومىىىىىىىىىىىىىىىىىي يكىىىىىىىىىىىىىىىىىون لىىىىىىىىىىىىىىىىىي لُمىىىىىىىىىىىىىىىىىيمىىىىىىىىىىىىىىىىىع تسىىىىىىىىىىىىىىىىىعين وواحىىىىىىىىىىىىىىىىىد 
 

 

وفىىوق ذلىىك افىىتنّ شىىعراً ذا لونيىىة لىىم  يعهىىدها شىىعراء البطانىىة مىىن ذي قبىىل، سىىما بىى  
الشىىعر العربىىي ) وهىىي أن يبتىىدئ الشىىاعر ببيىىت مصىىرّذ ثىىم  يإلىىى مصىىاف المسىىمطات فىى

، وهكىذا سىيماً واحىداً مىن جىنس مىا ابتىدأ بى يأتي بأربعة أقسمة علىى غيىر قافيتى ، ثىم يعيىد ق
 : 2ول امرئ القيس، وقيل أنها منحولةصيدة ، مثال ذلك قإلى  خر الق

 توهمت من هند معالم أطلال ** عفاهنّ طول الدهر في الزمن الخال 
 مرابع من هند خلت ومصائف ** يصيىد بمىغناها صدخً وعوارف 

 وغّيرها هوج الرياح العواصف ** وكىل مسىف  ثىم  خىر رادف 
 بأسحم من نوء السماكين هطّال 

وقىىد تىىداهمك الحيىىرة وتغشىىاك عواصىىف الدهشىىة عنىىد إثبىىات مسىىمط شىىاعرنا هىىذا    
وذلك بقولك ) كيف لرجل أمي لىم تتسىنَّ لى  فرصىة الاطىلاذ علىى أشىعار العىرب أن يىأتي 
بمثل هذا ؟( ، والإجابة تأتي لتقول إنى  الإلهىام الصىادق الىذي يتنىزل علىى الفطىرة السىليمة 

 : 3والخيال الخصب، ويقول في  
 ي .. النقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب ظُبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
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ن اختلفىت اللغىة بىين الىدارج     ومن ذلىك يبىدو أن هىذين المسىمطين جىاءا مىن وادٍ واحىد وا 
والفصيد، والشاعر وباتكارَّ لهذا النوذ من النظم، خرج عىن الهيكىل البنىائي المعىروف فىي 

لا يتجاوز الأربع شىطرات وبالبحىث فىي أشىعار البطانىة ى بغيىة العثىور شعر البطانة والذي 
على شيء مىن لونيىة هىذا الىنظم ى نجىد أن الشىاعر يوسىف البنىا هىو الوحيىد الىذي اسىتطاذ 
الإتيان بمثل هىذا الشىعر، وبهىذا يكىون قىد وضىع نفسى  إلىى جانىب شىاعر قامىة ، ومىا قالى  

 : 2يوسف البنا
 بتنقِّىىر ** والصىىبي بيعىىرض ويصىىقِّر يىىا حليىىل زمىىان زمنىىاً دلاليكنىىا

 أب دِرز مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىربوط ممقىىىىىىىىىىىىىىىىىر ** دق سىىىىىىىىىىىىىىىىىراة وفىىىىىىىىىىىىىىىىىرّخ مفقىّىىىىىىىىىىىىىىىىر
                                 ...... 

 زمىىىىىىىىىىن السىىىىىىىىىىروح عنىىىىىىىىىىد البيىىىىىىىىىىوت ** تربيقىىىىىىىىىىا وكسىىىىىىىىىىرة المقىىىىىىىىىىوت  
 زمىىىىىن الرجىىىىىال مضىىىىىيوفة يىىىىىوت ** تبكىىىىىي الىىىىىدلاليك عاويىىىىىة سىىىىىوط                        
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 وديمة بنجالس  النديم                        

وبالرجوذ إلى حيث الشاعر أحمد عوض الكىريم ، نجىدَّ يواصىل خروجى  علىى القالىب     
الشىىىعري المعىىىروف هنىىىا والىىىذي يأخىىىذ هيئىىىة أربىىىع شىىىطرات، ليىىىأتِ بشىىىعر تجىىىوز نسىىىبت  إلىىىى 
القصىىائد الطىىوال، والىىذي تعىىددت شىىطرات  لتبلىىغ خمسىىاً وثلاثىىين شىىطرة، التىىزم فيهىىا القافيىىة 

ى موحدة، الشىيء الىذي يىدل علىى مهىارة الشىاعر وبراعتى  فىي بلىوغ المىراد مىن الشىعر علىال
 : 1أي نسقٍ كان، ونص المطولة قول 

 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا خىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالق الخلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوق يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ربنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الأجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىواد 
 و يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاجز جهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنم وحرهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الوقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيدي الرسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىول يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيِّد الأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىياد 
 و يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الزهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة وخديجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة اللىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي للعظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىام أجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداد 

 ن حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىروف بمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداديىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبطين والقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 
 ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الخلفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء الكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرام الكلكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم أمجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد
 صىىىىىىىىىىىىىىديق الغىىىىىىىىىىىىىىار عمىىىىىىىىىىىىىىر عثمىىىىىىىىىىىىىىان علىىىىىىىىىىىىىىي المىىىىىىىىىىىىىىا إنكىىىىىىىىىىىىىىاد 
 معىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاكم سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتة راكبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىين حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىافر العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداد 
 نصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىروا الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدين سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيوف حربىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة وكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبس قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّاد 
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذاهب الأربعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة الجيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد
 مالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك وأب حنيفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة وحنبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل الأرشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد 
 ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىافعي التبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاحب الإمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداد

 خىىىىىىىىىىىىىىىىىرة تبقىىىىىىىىىىىىىىىىىى سىىىىىىىىىىىىىىىىىعاد ي الآفىىىىىىىىىىىىىىىىىدنيا عىىىىىىىىىىىىىىىىىام خيىىىىىىىىىىىىىىىىىر الىىىىىىىىىىىىىىىىى
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىا القرشىىىىىىىىىىىىىىىىىي الشىىىىىىىىىىىىىىىىىهير يىىىىىىىىىىىىىىىىىا البرعىىىىىىىىىىىىىىىىىي يىىىىىىىىىىىىىىىىىا الز هىىىىىىىىىىىىىىىىىاد 

 دريىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن دار فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاس ولىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي بغىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدادقاويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ال
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ابىىىىىىىىىىىىىىىىىىن إدريىىىىىىىىىىىىىىىىىىس ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الخىىىىىىىىىىىىىىىىىىتم العلنىىىىىىىىىىىىىىىىىىا عمىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد 
 ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الحسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىريع وابنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاءك الأفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراد 
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 ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الخمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدول ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا النىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىائر العبّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد 
 ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الكشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيِّف ويىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا يوسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىف كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىريم الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزّاد 

 اقي فىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الأجىىىىىىىىىىىىىىىىىىداد يىىىىىىىىىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىيد طيبىىىىىىىىىىىىىىىىىىة عبىىىىىىىىىىىىىىىىىىد البىىىىىىىىىىىىىىىىىى
 صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلاة الله تغاشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيِّد الأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىياد 
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا رمشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت عيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىون مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا اتحركىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت أجسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد 
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرّد حمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىام مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أورقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت أعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىواد 
 مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا لمعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىروق مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا اترزّمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت أرعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد 
 صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلاة العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالمين فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىون وكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلاد 
 تغاشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  الرسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىول تكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرار بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلا تعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداد  

 

 

 

رَّ الضىىيق المتمثىىل فىىي مىىدح ن الشىىاعر قىىد خىىرج بالرثىىاء مىىن إطىىافىىاإضىىافة لمىىا سىىبق      
م الأسىىبق الأديىىب زعمىىاء القبيلىىة إلىىى حيىىز القوميىىة ، وجىىاء ذلىىك عبىىر رثائىى  لىىوزير الإعىىلا

 من ذلك قول  : ة نوعية تصب في مصلحة الشاعر ، و ، وهذَّ نقلعمر الحاج موسى
 يىىىىىىىىىىىىىا رب يىىىىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىىىىلام مىىىىىىىىىىىىىن هىىىىىىىىىىىىىادي ميتىىىىىىىىىىىىىة الفجعىىىىىىىىىىىىىة 
 راح صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاحبنا وازدادت علينىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الوجعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة 

 لخرطىىىىىىىىىىىىىىوم نسىىىىىىىىىىىىىىوي الرجعىىىىىىىىىىىىىىة كىىىىىىىىىىىىىىان موعىىىىىىىىىىىىىىدنا فىىىىىىىىىىىىىىي ا
 نجلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىس بارتيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاح متونسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىين لا الهجعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة

 

لى جانب ذلك ا   البجاويىة والمدنيىة علىى حىدٍ  تم الشاعر اهتماماً بالغىاً بىالمفردة النوبيىةهوا 
يىىة والتىىي لا لحري إلىى جانىىب مفرداتىى  البدويىة الم، وأدخىىل كىل ذلىىك فىىي قاموسى  الشىىعسىواء

لتزمهىىىا الشىىىاعر فىىىي مفىىىردة الفصىىىحى هىىىذَّ اتخلىىىو  أصىىىولها مىىىن ألىىىوان الفصىىىاحة، ولعىىىل ال
 : 1، ومنها قول البحث ، وهي أكبر من أن يحصيها هذاالكثير من نظم 

 الخىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلّا النفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوس دائمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً بتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذكر طيبتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو 
 زريبتىىىىىىىىىىىىىىىىو  2نىىىىىىىىىىىىىىىديم ذا وات وقافلىىىىىىىىىىىىىىىة علىىىىىىىىىىىىىىىىى الأشىىىىىىىىىىىىىىىاوة

                                                 
  130/ حسان أبو عاقلة ، سياحة في عالم الشاعر أحمد عوض الكريم أبوسن ، ص 1 

 / أرازل الناس 2 



 القىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلا الحيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا ولسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعت فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىؤادي دبيبتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو 
 هىىىىىىىىىىىىىاوي ضىىىىىىىىىىىىىميرو خىىىىىىىىىىىىىد و أسىىىىىىىىىىىىىيل وعاليىىىىىىىىىىىىىة حقيبتىىىىىىىىىىىىىو

 
 

 نديم ى قافلة  ىدلبل ى أسيل ى حقيبة ( لا جدلٌ حول فصاحتها . فكلٌّ من )   
 : 1كما ان  قد أدخل إلى قاموس  الشعري بعض المفردات الإنجليزية ومن ذلك قول   

 بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىين السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىينما وشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارذ الحكومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدالي 
 ة أقىىىىىىىىىىىىىىىىوالي ر صىىىىىىىىىىىىىىىىادف لىىىىىىىىىىىىىىىىي جمىىىىىىىىىىىىىىىىالًا منىىىىىىىىىىىىىىىىو قاصىىىىىىىىىىىىىىىى

 مىىىىىىىىىىىىىىىىىع دهىىىىىىىىىىىىىىىىىب البراتىىىىىىىىىىىىىىىىىا الغىىىىىىىىىىىىىىىىىالي  2لىىىىىىىىىىىىىىىىىون الجىىىىىىىىىىىىىىىىىوخ
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىع أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىغاليسىىىىىىىىىىىىىىىىىىبّب لىىىىىىىىىىىىىىىىىىي ترابىىىىىىىىىىىىىىىىىىل مىىىىىىىىىىىىىىىىىىن جم

 
 

ن الشىىىاعر قىىىد أسىىىهم فىىىي إخىىىراج الشىىىعر السياسىىىي مىىىن دوائىىىرَّ الضىىىيقة فىىىاوتبعىىىاً لىىىذلك    
والتىىي كىىان يقىىف فيهىىا الشىىاعر دومىىاً إلىىى جانىىب ممثىىل دائرتىى  الجغرافيىىة والتىىي  ،المحىىدودة

سىهامات ابعينهىا إثنيىةعادةً مىا تمثلهىا  تتمثىل فىي كونى  قىد تجىاوز سىقف الىوطن  لشىاعر، وا 
انة ( إلىىى أفىىق القوميىىة السىوادنية الواسىىعة ، ولعىىل فىىي وقفتى  إلىىى جانىىب ثىىورة الصىغير)البط

 : 3وضد حجة على ذلك ومن أشعارَّ نذكرمايو خير دليل وأ
 رجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىال الثىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوة أولاد نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاس ومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوتن حاضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر
 أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرهم عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالي وبالجُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل والمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدافع سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىادر 
 بىىىىىىىىىىىىىىىىالخبر النُشىىىىىىىىىىىىىىىىر فىىىىىىىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىىىىىىىىرادي جانىىىىىىىىىىىىىىىىا مبىىىىىىىىىىىىىىىىادر 
 رأراحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوا السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىودنة الر حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل عمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم وبنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد

 

 الشاعر الصادق حمد الحلال )ود آمنة(: 

وهو رقم لا يمكن للعين أن تتخطاَّ بحال ، وعلمٌ لىيس بمقىدور القلىب أن تتجىاوزَّ سىواءٌ    
كان ناسياًً  أو متناسياً ، بل لا بد لكليهما ) القلىب والعىين ( أن يقفىا ى طوعىاً وكرهىاً ى وقفىة 
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تىى  ، فكيىىف لا وهىىو صىىاحب الموهبىىة إعجىىاب وانبهىىار فىىي مسىىارح إبداعىى  وفضىىاءات تأملا
المتفردة والبديهىة المتألقىة والىذكاء الحىاد الىذي مكنّى  مىن نىاحيى الشىعر الرصىين المشىحون 

الصىادق شىاعر الولىد ، بالعاطفة الجياشة المصبوغ بمعاناة الىروح الشىفيف والقلىب المرهىف
، وتتكىىئ هانئىىة غعلىىى الشىىاطئ الأيسىىر لمدينىىة الصىىباالتىىي ترقىىد ، ة القديمىىةيفالصُىىبمنطقىىة 

وكىىىان مولىىىدَّ  ،(ة البطانىىىة (وعقىىىدها النفىىىيس )ريىىىرةعلىىىى الجنىىىاح الشىىىمالي الشىىىرقي )الجىىىوهر 
، وعنىىدما شىىبَّ عىىن الطىىوق بىىدأ يتىىنفس عبيىىر الطبيعىىة العىىروس هىىذَّ م1900موافيىىاً للعىىام 

 عشىاقهاالتى تعرف كيف تنتقى من السّحر الكامن في مشاهدها لوحات جمال تجعىل مىن 
ها النىاطق يِ هم من وحْ د  مِ حضانها الدافئة الممتلئة الهاماً عساها تُ أفعون نحو )الشعراء( يتدا

 حظى بخيوط شاعرية فوجدوها عند حسىن الظىن ، وكىان لهىم مىا أرادوا وكىان لشىاعرنا هىذا 
الشاحذة للذهن فكان ذهن شاعرنا حاضىراً  المحفزةمن تلك النفحات الحانية ، والايحاءات 

مصىاف شىعراء لهىم ثقلهىم الخىاص ، ومكىانهم السَّىامى ودورهىم حضور تفوق ارتفع ب  إلى 
الكىىىريم أبوسىىىن أميىىىر شىىىعراء الحيىىىوخ فىىىي شىىىعر البطانىىىة ومىىىن أولئىىىك نىىىذكر أحمىىىد عىىىوض 

وبهىىىذا يكىىىون الصىىىادق شىىىاعراً مميىىىزاً لىىى  كينونتىىى  الخاصىىىة ، ، وحامىىىل لىىىواء تفىىىوقهمالبطانىىىة
أو مىىدحاً أو هجىىاء أو  لوانىى  سىىواءً كىىان غىىزلاً أوأسىىلوب  الخىىاص فىىي نظىىم الشىىعر بمختلىىف 

كان شعراً أبدذ وكيف لا وهىو صىاحب الخيىال التصىويري الخصىب والىذخ مىن خلالى  فىي 
ر تهجيىر النىوبين إلىى منطقىة البطانىة وسىتأتى للحىديث عىن هىذا ستينات القرن العشىرين أثَّى

ولكىىن قبىىل هىىذا يجىىب أن نؤكىىد علىىى أن للشىىاعر هىىذا إنتاجىىاً شىىعرياً كثيفىىاً  –الأمىىر لاحقىىاً 
شىعار الكثيىرين مىن ض  نال حظ  من التدوين وكثير من  في صدور الرواة شأن  شان أبع

، وأرسىىىل خيالىىى  ليخبىىىر عىىىن واقعىىى  قىىىد  مىىىن هىىىذا الشىىىاعر بفكىىىرة التجديىىىدل. شىىىعراء البطانىىىة
ىىىل أوعيىىىة شىىىعذا يكىىىون قىىىد عىىىاش عصىىىرَّ لا عصىىىر غيىىىرَّالمعىىىيش ، وبهىىى رَّ حاجاتىىى  ، وحمَّ

سىىتطاذ بريشىىة خيالىى  الحاذقىىة أن يرسىىم صىىوراً قىىد إف، ومىىن ذلىىك وأغراضىى  لا حاجىىات غيىىرَّ
لجديىدة الزراعىي علىى مسىرح من الحوار المسىرحى جىرت أحىداثها ابىان قيىام مشىروذ حلفىا ا

، إذا كان طرفا ذلكم الحوار يتمثلان في شخص )المىزارذ( مىن جهىة و)الغَنّىامى( . البطانة
صىاحب  بتميزهىا ، ولعّلى   بهىا مفىاخراً  زَّ وكل منهما يدافع عن مهنت  ، ويعتىمن جهة أخرخ 



يتبين  كيف أن  قىد تمكىن مىن توظيىف ملكاتى  الإبداعيىة فىي  ل،على أشعار الرج فوقو الب
 ، ومن ذلك قول  : ين الطرفيينب إدارة الحوار

 الزارذ : 
  

 صىىىىىىىىىىىىىىائم طىىىىىىىىىىىىىىول نهىىىىىىىىىىىىىىارك وتطىىىىىىىىىىىىىىوي فىىىىىىىىىىىىىىي الحنتىىىىىىىىىىىىىىوت 
 فىىىىىىىىىىىىىىىىىوق كيلىىىىىىىىىىىىىىىىىىة وربىىىىىىىىىىىىىىىىىع لامىىىىىىىىىىىىىىىىىىن خريفىىىىىىىىىىىىىىىىىك إفىىىىىىىىىىىىىىىىىىوت
 جربانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك كرتىّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب وفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي الصُىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرار بتسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوط

 صىىىىىىىىىىىىىىىىىاحبي بتنُقىىىىىىىىىىىىىىىىىدك دبيبىىىىىىىىىىىىىىىىى  تِمىىىىىىىىىىىىىىىىىوتيىىىىىىىىىىىىىىىىىوم يىىىىىىىىىىىىىىىىىا 
 

 

 
 الغنامىَّ : 

 بالكوريىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك تسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدد منبلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي وحرقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىان 
 واققىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىف طىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىول نهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارك والقمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد غرقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىان 
 لميىىىىىىىىىىىىىىت الطُلىىىىىىىىىىىىىىب جىىىىىىىىىىىىىىىت لىىىىىىىىىىىىىىي أم سىىىىىىىىىىىىىىراب شىىىىىىىىىىىىىىىرقان
 إتْ سىىىىىىىىىىىىىىىىىىاعة الخىىىىىىىىىىىىىىىىىىلاص مىىىىىىىىىىىىىىىىىىن العِجىىىىىىىىىىىىىىىىىىم عرقىىىىىىىىىىىىىىىىىىان 

 

قد بكى البطانة ورثى أمجادها ايما رثاء ، وسكب خىلال ذلىك مشىاعراً فإلى جانب ذلك    
نىىين إلىىى مىىاض تليىىد عاشىىت  البطانىىة وشىىهد هىىو بعىىض مشىىاهدَّ ، وعمومىىاً يمكننىىا ملؤهىا الح

، وكىان لى  بىالغ الانقىلاب الىذخ اصىاب البطانىة –لىم وبكفىل مىن الأ –القول بأن  قد صىور 
 : 1اجتماعياً وسياسياً ومن ذلك قول الأثر إقتصادياً و 

 حلِيلىىىىىىىىىىىىىىىىىك يىىىىىىىىىىىىىىىىىا أم هىىىىىىىىىىىىىىىىىبج وقتىىىىىىىىىىىىىىىىىاً ركىىىىىىىىىىىىىىىىىوب فُرّاسىىىىىىىىىىىىىىىىىك 
 ش بلّاسِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك راتعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىات هِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن وبعّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىام الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوحَ 

 بوليسِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك حَلىَىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىق منىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع البعرفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوا دواسِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك
 الىىىىىىىىىىىىىىىىىدينكا ونىىىىىىىىىىىىىىىىىوير كب ىىىىىىىىىىىىىىىىىوا العفىىىىىىىىىىىىىىىىىن فىىىىىىىىىىىىىىىىىوق راسِىىىىىىىىىىىىىىىىىك

 

******** 
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 حليلِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك ا أم هىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبج وكتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىين نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداك وزيقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو 
 راس الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىديش نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىزل كبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد الأبّالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة فريقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو 
 مكنىىىىىىىىىىىىىىىك فىىىىىىىىىىىىىىىي الخىىىىىىىىىىىىىىىراب ديىىىىىىىىىىىىىىىش حلفىىىىىىىىىىىىىىىا الله يعيقىىىىىىىىىىىىىىىو
 سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىووا لِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك فعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالًا نفسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا يتطيقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوا

 

 :1دثها الرجل قول ومن صور التشبي  التى استح
  

 مكنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة قلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب أمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالغرام شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىغالة 
 عينىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي تِسِىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقِد النىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوم الكتيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر والىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى لهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا
 الخّلانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي أصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيِد كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل  وم بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي حالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  
 فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرق أم يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد ظبيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابلك الوقىّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالا

 
 

 .لا تهدأ ولا  تستقر ،لقلب  )مكنة( تشغل بالغرام وتبعات  قد اتخذوهو    
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 الثالث المبحث 

 مظاهر التجديد عند بعض شعراء المدرسة السابعة 

 الشاعر أحمد أبو عاقلة أبو سن: 

عتبر شيخ العرب احمد أبو عاقلة محمد حسان من الشعراء الرواد المجددين لشعر يُ    
ومن غرائب تلك الفترة  1927ولد في مطلع القرن العشرين حوالى العام  ،البطانة

ل الصادق أحمد عوض الكريم أبو اء أمثار ين من الشعر د الكثيالزمانية أنها شهدت مول
مدت مدينة فجاء الصّبى إلى الدنيا  ، ، ومحمد حمد حسان  أبوسن و خرين كثرسن

ليكون مسقط رأس ذلك الشاعر من نصيبها ، فكان لها ما  ،كسلا الخضراء كلتا يديها
وخبايا طبيعتها، فشبّ أرادت فأحتضنت  إلى صدرها، وكشفت ل  عن مكنونات سحرها ، 



توتيل  رالفتى الشاعر ونفس  مشحونة انبهاراً بجمال التاكا ومملؤة دهشة من روعة مناظ
الكواعب  دم وبحسانها الغيالأُ  بكسلاى ينثر درر ابداع  بين الحين والآخر متغنياً ض، فم
ي فثل وبموطن  بائ  الأول )البطان ( ومحط الهامهم حيث الجمال العبقرخ المتم، تارة

فصاحة  في، و  ءالمنبعث من صفحة الطبيعة الحسنا ،الابل الحي ومعاطنمضارب 
فقد عودتنا  ،اً  خر ولا غرور شاعكوكبتها وبهذا نلمد أن كسلا قد اضافت إلي  ،البدوخ

  .انجاب الشعراء واعتدنا أن نناديها ب " أم الشعراء"
ثم إن الإقرار بعد ذلىك  ،ربوذ  كسلاكر يمثل الفترة الاولى التىقضاها الشاعر بين ما ذُ    

قىىىد قضىىىت أن يفىىىارق الابىىىن امىىى  والحبيىىىب محبوبتىىى  ، فيمضىىىي متعثىىىر الخطىىىأ يقفىىىل راجعىىىاً 
بعىىىىدذلك بمشىىىىاريع  الزراعيىىىىة المطريىىىىة ، ويقطىىىىع جىىىىزءاً مىىىىن وقتىىىى  لتقىىىىديم بعىىىىض البىىىىرامج 

ويىىؤرخ ، لىى  الرجىىل بالىىدرس والنقىىد والتحليىىلالإذاعيىىة التىىى تتحىىدث عىىن شىىعر البطانىىة فيتناو 
لبعض  ، وكيف لا وهو الأستاذ العالم ، واسىع الإطىلاذ ، صىاحب الدراسىة العميقىة بىأدب 

يقىىول عنىى  الأسىىتاذ حسىىان أبىىو عاقلىىة )يعتبىىر الشىىاعر احمىىد أبىىو  –العىىرب ولغىىتهم وفنونهىىا 
عاقلة من الرواد المجددين للشىعر القىومى فىي البطانىة إذا دخىل عليى  الجديىد وصىاغ  فىي 

فهمى  سهولة صياغة جذلة متبعة باللغة العربية الفصحى مما أدخ إلى كثير من الحالات 
كان ذلك رأخ الأستاذ / حسىان أبىو عاقلىة للبروفسىير أحمىد إبىراهيم ، 1(عند سكان الحضر

أن شىىعرَّ الطبيعىي فىي الغىزل كىىان أجمىل وأجىود مىن شىىعرَّ  )أبوسىن رأخ  خىر حيىث يقىول 
رها فىىي ومىىن روائىىع شىىعرَّ والتىىى حصىى 2(منظىىوم هىىذا الىىذي نشىىعر فيىى  بالصىىنع الوصىىفى ال

 : 3لاً ز متغالغزل أو كاد نذكر قول  
            

 إلهىىىىىىىىىىىىىىىىىىن لىىىىىىىىىىىىىىىىىىي قِمىىىىىىىىىىىىىىىىىىم رتىىىىىىىىىىىىىىىىىىب الجمىىىىىىىىىىىىىىىىىىال علّاهىىىىىىىىىىىىىىىىىىن 
 قىىىىىىىىىىىىىىىىىادن ريىىىىىىىىىىىىىىىىىىش نعىىىىىىىىىىىىىىىىىىام كاجىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الكفىىىىىىىىىىىىىىىىىىل تلّاهىىىىىىىىىىىىىىىىىىن 
 الخلّانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا يسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهل نميمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي بلاهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن  
 ريىىىىىىىىىىىىىىىدن حىىىىىىىىىىىىىىىل محىىىىىىىىىىىىىىىل دمىىىىىىىىىىىىىىىي وعروقىىىىىىىىىىىىىىىي ملاهىىىىىىىىىىىىىىىن
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  ، وأصىبد سىبباً قىد تتعىذر وهو فىي هىذَّ الحالىة يؤكىد بىأن عشىق  للحسىان قىد خىالط دمى   
الحياة بدون  لأن  )ملأ عروق  وشراين ( هذا وفي رباعية أخىرخ يحىدثنا عىن قسىوة الهىوخ ، 

 :  1وكيف أن  اجتاح كيان  واشعل لظى الوجد في كبد جنان  ، أنظر قول 
            

ىىىىىىىىىىىىىىو    الليىىىىىىىىىىىىىىل فىىىىىىىىىىىىىىوق قصىىىىىىىىىىىىىىير ضىىىىىىىىىىىىىىهرك بهىىىىىىىىىىىىىىيم لا نُص 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو    أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنانِك صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفا المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاس المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنظَّم قص 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىو    تيلىىىىىىىىىىىىىىىىىك فىىىىىىىىىىىىىىىىىوق عىىىىىىىىىىىىىىىىىديل عنقىىىىىىىىىىىىىىىىىك مواقىىىىىىىىىىىىىىىىىع رص 
ىىىىىىىىىىىىىو  ريىىىىىىىىىىىىىدِك شىىىىىىىىىىىىىق جنىىىىىىىىىىىىىاني وبىىىىىىىىىىىىىقَّ لهيىىىىىىىىىىىىىب فىىىىىىىىىىىىىي نُص 

 
 

سيراً في سجن )الغرام( هىذا الىذي سىاقت  أنظر إلي  في أخرخ يعلن فيها عن وقوع  بالو    
أن هىىذا تكتمىل الرؤيىا بى، وتمن عهىانحىو قضىبان  محبوبتى  التىي تشىب  كيلىو بىىاترا فىي جبورتهىا 

تجىىول بخىىاطرَّ،  يالتىى يمىىن الألفىىاظ مىىا يتسىىع لاحتمىىال المعىىان يالشىىاعر يعىىرف كيىىف ينتقىى
 : 2وذلك في قول 

            

 كيىىىىىىىىىىف يىىىىىىىىىىا سىىىىىىىىىىمحة نبلِىىىىىىىىىىك صىىىىىىىىىىابني واخطىىىىىىىىىىاك نبلىىىىىىىىىىي
 وسىىىىىىىىىىىىىىيف أجفانىىىىىىىىىىىىىىك المىىىىىىىىىىىىىىو دق جديىىىىىىىىىىىىىىد سىىىىىىىىىىىىىىكَّب لىىىىىىىىىىىىىىي
 مىىىىىىىىىىا هىىىىىىىىىىا غريبىىىىىىىىىىة أكىىىىىىىىىىان صِىىىىىىىىىىرْ بىىىىىىىىىىي غرامىىىىىىىىىىك مبلىىىىىىىىىىي
 كليوبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاترا ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلَّلتِ القياصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر قبلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي

 
 

إلىى   مىن شىعراء مدرسىتل معبىراً مىرَّ عبىرَّ كثيىرون ومن ذلك يتضد أن هذا الشاعر مثَّ    
مىن دب رنانىة مستسىاغة قريبىة أصىبحت عنىدها مفىردة هىذا الأ يوالتى ،حيث مىادين التجديىد

ومىىن أولئىىك  ، وصىىاغوها فىىي قوالىىب أكثىىر حىىلاوة وعذوبىىة ،الىىذوق السىىليم تىىأثر بهىىا كثيىىرون
 .رين لهم إبداعاتردلو إلى جانب  خالشاعر الشاب بيتاي ومحمد عبد القادر الحا

 الشاعر أحمد محمد حسان أبوسن .  
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 ، الشىىاعر الكبيىىر أحمىىد محمىد حمىىد حسىىان أبىىو سىن المشىىهور بىىى ) ود الفكىىي حمىىد ( هىو   
 كىىان ي( والتىىةربعينىىات القىىرن العشىىرين بفردوسىى  الأندلسىىية ) القليتىىأكىىان مسىىقط رأسىى  فىىي 

قىىد شىىهد علىىى ثراهىىا مختلىىف مراحىىل  لهىىا حبىىاً جمىىاً ، وربمىىا يعىىود ذلىىك الهىىوخ إلىىى أنىى  ن  كِىىيُ 
ائىىع الأشىىعار حتىىى صىىار عُمىىرَّ ، والتقىىى فىىي رحابهىىا بأحبابىى  والىىذين مىىن وحىىيهم كتىىب رو 

، وهىىىام ي، وعشىىق عىىىرائس المعىىاناحد، وبلبلىى  الىىىذخ ألىىف الصىىىنابغىىة زمانىىى ، وفريىىد عصىىىرَّ
 ي، وعبقىىىر خىىىاذةظلىىىت تىىىرن فىىىي  ذان عشىىىاق شىىىعرَّ بموسىىىيقاها الأ ي، والتىىىبجىىىواهر الألفىىىاظ

نشىأت  فىي أجىواء  وذا الشىاعر مىن اعىتلاء قمىة الشىعر هىن هىمىا مكَّى ، ولعلها الطّروبلحن
 أنَّ نفسى  تفىيض شىاعرية نجىدناحيىة أبيى   وبالالتفىات، مليئة بالإبداذ، شغوفة بحىب الأدب

أضىف إلىى ذلىك  ،تأثرَّ بىآخرين التقىاهم وأخىذ عىنهم ، فضلًا عنتأثرَّ ب  كان كبيراً  و، وألقاً 
مهىات الكتىب مىن اللغىة أطىلاذ علىى فىتد أمامى  بىاب الا مس ب  مىن التعلىيأب لا اً قسطنيل  

صىىبد يتحىىدثها )أي العربيىىة( أ، ألىىمّ مىىن خلالهىىا بأنسىىاب العىىرب وتىىاريخهم وأيىىامهم فالعربيىىة
لىىىى جانىىب ذلىىىك يةفلسىىفاة الر بجامعىىة النيلىىىين إلىىى أن تعطيىىى  الىىىدكتو  تبطلاقىىة حىىىد  فهىىىو، وا 
هىىذا  يشىىعر المتنبى خاصىةً لأشىعار العىىرب  ةذواقىىو ، لمىىام كبيىر باللغىىة الإنجليزيىةإصىاحب 

الغىرور أحيانىاً َّ بهىا إلىى درجىة د، كافتتانى  بنفسى  واعتىدافتتان ب الذي يعشق  إلى درجة الا
فصىىىيد  ، يغلىىىب علىىىى شىىىعرَّن رواد التجديىىىد فىىىي شىىىعر البطانىىىةيعتبىىىر هىىىذا الشىىىاعر مىىى، و 

في شىعرَّ وقىد تنىاول ة ا حاضر ، كما أن المفردة الانجليزية تجدهالمفردة ول  بهذا ولع شديد
، ولا غرابة إذ أن الغزل دائماً يكىون م أغراض الأدب وقد أكثر من الغزلشاعرنا هذا معظ

تبىدو التىي صاحب الغلبة على أغراض الشعر هنا في البطانة ، ومن أشعار هذا الشىاعر 
تىى  فىىي ملتقىىى ذكريا، و قولىى  مخاطبىىاً )بريىىق( مىىوطن الأحبىىة : عليهىىا صىىيغة التجديىىد بىىارزةً 

  ا: ن أحبت  أمقيمون هم أم قد بارحو ، متسائلًا عالأيام الخوالى
            

 بريىىىىىىىىىىىىىىىق يىىىىىىىىىىىىىىىا روضىىىىىىىىىىىىىىىة العشىىىىىىىىىىىىىىىاق سىىىىىىىىىىىىىىىحابك هجعىىىىىىىىىىىىىىىة  
 لعلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع وانتحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبَّد بلابلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجعة 
 جسىىىىىىىىىىىىىىوماً لُدْنىىىىىىىىىىىىىىة كانىىىىىىىىىىىىىىت فىىىىىىىىىىىىىىي ربىىىىىىىىىىىىىىاك مضىىىىىىىىىىىىىىطجعة  
 يبقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى مقيمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ولا حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدوجا نجعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت نجعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة

 



 

 :  قائلاً الألم يفصد عمّا في نفس   عندما يشتد ب  و   
            

 أرسىىىىىىىىىىىىىىف فىىىىىىىىىىىىىىي صىىىىىىىىىىىىىىفاد أم شىىىىىىىىىىىىىىور سىىىىىىىىىىىىىىنين مغلىىىىىىىىىىىىىىول 
 عيونهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا الحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىورا شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاهرة مهنَّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىداً مسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلول 
 المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا قىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالوا شرْسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة وبالطبيعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىول  
 جحافىىىىىىىىىىىىىىىل صىىىىىىىىىىىىىىىبري بِقْيىىىىىىىىىىىىىىىت مىىىىىىىىىىىىىىىن صىىىىىىىىىىىىىىىدودا فلىىىىىىىىىىىىىىىول

 

لىىم يىىزل رنينىى  بىىالنفس عالقىىاً صىىدخ )العليىىو( ولعلىى  قضىىى بىى  لىىيلات ذوات  وتىىارة يىىذكر  
 :  1فيقول

            

 أحييىىىىىىىىىىىىىىىىىىك يىىىىىىىىىىىىىىىىىىا العليىىىىىىىىىىىىىىىىىىو والهنعىىىىىىىىىىىىىىىىىىة ليهىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أزيىىىىىىىىىىىىىىىىىىز 
 سىىىىىىىىىىىىىىواجع الأيىىىىىىىىىىىىىىك هىىىىىىىىىىىىىىزت جىىىىىىىىىىىىىىوف جنىىىىىىىىىىىىىىاني هزيىىىىىىىىىىىىىىز 

 إسىىىىىىىىىىىىىىىىىىمك ذاتىىىىىىىىىىىىىىىىىىو حلىىىىىىىىىىىىىىىىىىواً بىىىىىىىىىىىىىىىىىىين شىىىىىىىىىىىىىىىىىىفاهي لذيىىىىىىىىىىىىىىىىىىذ   
 عشىىىىىىىىىىىىىىىىىان لىىىىىىىىىىىىىىىىىيَّ فيىىىىىىىىىىىىىىىىىك شخصىىىىىىىىىىىىىىىىىاً علىىىىىىىىىىىىىىىىىيَّ عزيىىىىىىىىىىىىىىىىىز

 

 عطية أبو ريش :

مىن ركائزهىا التىى قىام عليهىا وركيىزة  ،عطية أبىو ريىش علىم مىن أعىلام المدرسىة السىابعة   
رس الالتحىىىاق بمىىىىدا ةتسىىىنت لىىى  فرصىىى ،م1947العىىىىام  ، ولىىىد بنهىىىر عطبىىىرة حىىىوالىالسىىىقف

، وظىىل بهىىا وقتىىاً يسىىيراً حتىىى راودتىى  فكىىرة مغىىادرة قاعىىات الكتىىاب  نىىذاك وفىىي ذات المنطقىىة
فأخىىذ الفتىىى يثقىىف نفسىى  ويعلمهىىا ضىىروباً مىىن  ، حيىىث ميىىادين التعلىىيم الىىذاتي ىلىىإالىىدّرس 

أخىىرخ ، وهىىو بىىذلك نجىىدَّ قىىد  علىىومٍ عىىن العلىىوم المختلفىىة كعلىىم اللغىىة والنحىىو والآدب فضىىلًا 
سوق شىواهد تبىرر أ، ولعل في هذا المجال مكان المتعلم وقام عليها معلماً  وضع نفس  في

، وعقىىىل خصىىىب ، وروح متطلىىىع شىىىفاف، ومنهىىىا أنىىى  صىىىاحب ذكىىىاء متقىىىدسىىلوك ذلىىىك الفتىىىى
َّ يجند ب  دوماً نحو عوالم بها من العلوم ما يشبع ميول  المعرفية إيمانىاً منى  ككثيىرين غيىر 

هىىا مىىا يمىىلأ فراغىىات العقىىول الكبيىىرة . نشىىأ فىىي بيىىت علىىم وديىىن ببىىأن قاعىىات الىىدرس لىىيس 
يىدين فىي عىوالم روحانيىة ر كغيىرَّ مىن الم الىذكرنشأة صوفية شهد فيهىا ومنىذ صىغرَّ حلقىات 
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القىىىر ن وهىىىى  يهىىىا عىىىن  ذانىىى  الحجىىىب العازلىىىة فتسىىىنى لهىىىا سىىىماذ تراتيىىىل  يف طرفيعىىىة أمىىىا
ليىزدد قلبى  إيمانىاً ، وتفىيض روحى  شىوقاً إلىى الىىذات  لمقىرئيناتنسىاب حلىوة رطبىة مىن أفىواَّ 

، م الأخىلاق متواضىعاً ، مرهىف الحىسّ وتسمو طاهرة وتعود طاهرة لتهدينا رجىلًا كىري ةالعلي
لىىين الجانىىب عىىاش فىىي كنىىف عمىى  بىىابكر أبىىو ريىىش شىىيخ القبيلىىة صىىاحب الإلمىىام الواسىىع 

وها فىي جوانىب كثيىرة ذاعرنا الصىغير حىذا ش، حرة ثوالاهتمام الشعري فكان مثالًا وتجربة 
هتمىام ومصىدر دهشىة اأصىبد موضىع  ملكاتى  الشىاعرية حينهىا وقويىتشىتد عىودَّ اإلى أن 

عجىاب لكثيىرين مىىن الشىعراء ورجىالات الىىدين . وم ى يتىدافع كمىىا السىيل الجىارف نحىىو ضىوا 
محافىىل الأدب ومسىىارح التنىىافس ، فكانىىت لىى  صىىولات وجىىولات حفظتهىىا صىىفحات التىىاريخ 

موقعى  المميىز بىين  نا قد احتىلر ولهذا وذلك يكون شاعالمنصفين،  دبي وصدور الرجالالأ
هىىذا ، وبىىارخ ذاك ،  ة فسىىاجل، ودخىىل معهىىم إلىىى حلبىىة التسىىابق وكلىى  ثقىىشىىعراء المنطقىىة

ولسىىىان حالىىى  ومقالىىى   ةمثىىىال الصىىىادق ود  منىىىأدب مىىىن سىىىاطين الأأشىىىعارَّ أنبهر لروعىىىة افىىى
  .من بين جموذ الشعراء هو عطية أبوريش " ت يلهج بمقولة فحواها " أن خليف

تقريبىىاً ولكىىن قبىىل ذلىىك نجىىدَّ قىىد حفىىظ  ةالشىىعر فىىي سىىن الثانيىىة عشىىر  ة: نظىىم عطيىى شااهر 
، ورائىىع اللفىىظ عرَّ موضىىعاً لاحتشىىاد فصىىيد المفىىردةالأمىىر الىىذي جعىىل مىىن شىىالقىىر ن الكىىريم 

فضىلًا عىن  ،الحكمىة زدحام الأفكار الفلسفية والعلمية الصوفية المصبوغة بىألوانلاوملتقى 
ذلىىك فىىىان النىىىاظر إلىىىى شىىعرَّ يلحىىىظ مواضىىىع التجديىىىد فىىىي جوانىىب عديىىىدة فىىىي محاولىىىة منىىى  

نتىىىاج هىىىذا الشىىىاعر تمثىىىل فىىىي قرابىىىة ال، و وج عىىىن أسىىىوار الىىىنمط الشىىىعري القىىىديمللخىىىر  عشىىىرة ا 
، وسىىكب عليهىىا مىىن سىىحائب إبداعىى  المتىىدفق ألىىوان بديعيىىة مسىىادير بىىذل فيهىىا عصىىارة فكىىرَّ

واقىىة الخبيىىر ، ومنهىىا مسىىدار ذ، وأدنىىى مىىن نفىىس الى عىىوالم الىىذوق الرفيىىعتهىىا أقىىرب إلىىجعل
معرفتى  بلهجىة البجىا جىاءت ل، قىد جىاء يحمىل الكثيىر مىن المفىردات كما أن شعرَّ، الطائرة 
لشىىىاعر والبجىىىا إلىىىى جمعىىىت أهىىىل ا يحتكىىىاك وتواصىىىل فرضىىىت  ظىىىروف السىىىكن التىىىانتيجىىىة 

  1.د الفكى حمد، والفرجوني و خرينن عاصروَّ نذكر أحمد و ، ومن الذيجانب نهر عطبرة
 * بعض مظاهر التجديد في شعره : 
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أنىى  قىىد  تنىىاول معظىىم ضىىروب هىىذا الأدب إلاّ  نجىىدَّ ،فىىي رحىىاب هىىذا الشىىاعر وفقالو بىىو    
، وفىي غزلى  هىذا قىد فق نفس  ولازمهىا ردحىاً فىي الزمىانوالهوخ ، وذلك ربما كثر من الغزل

ولعىىل  اهىىودقيعىىن ، وتحلىىل ف للرباعيىىةتخطىىى بىى  الإطىىار المعىىرو جىىند نحىىو ضىىرب  خىىر 
بالقصىائد المطولىة قىد سىبق  إلىى منابعى  الشىاعر أحمىد  ىمسىهذا النوذ مىن الشىعر والىذخ ي

جىىاد أتيىىان بمثلىى  وقىىد سىىتطاذ الإاأنىى  قىىد  ، إلاّ إثبىىات ذلىىك عىىوض الكىىريم أبوسىىن وقىىد تقىىدم
 :   عندما قال

            

 أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيلات الأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى العنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدليبن غنَّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاس ليلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ولقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىائي بهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنَّ  ذكَّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر قلبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي

 بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدوراً يسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتحي البىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدر أن يجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىابههنَّ  
 تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاهن فىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي دلالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن ولىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىئونهنَّ 
 أضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحي بكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالٍ وبالحيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاة لهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنَّ 
 لعلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي أنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىال نظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرة رضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنهنَّ 
 فىىىىىىىىىىىىؤادي الكىىىىىىىىىىىىان هىىىىىىىىىىىىدف لىىىىىىىىىىىىي سىىىىىىىىىىىىهام نبىىىىىىىىىىىىلٍ وأسىىىىىىىىىىىىنَّة 

 ممىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا حىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلْ بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاد يجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنَّ   
 

  إلى قول  :    
            

 هنَّ يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتجلَّن ويضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعن مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن جلابيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب
 يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتحلَّن ويبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدن كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل زينىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتهنَّ  

 

، وهى رائقىة متماسىكة الىنظم ة تدور حول موضوذ واحد وهو الغزلهذَّ المطولة الشعري   
 :غ قول و عند بل  ها خللًا من حيث التتابع والانسجام ، إلا أنيلاتكاد ترخ ف

 يتجلن ويضعن من جلابيهن
 دن كُلْ زينتهنىيتحلن ويب



مىىن تحىىت اقىىدام  يذ إنىى  سىىحب بسىىاط الحشىىمة والأدب السىىامبعىىض المآخىىذ إ قىىد بىىدت   
محبوباتىىى  وبىىىذلك يصىىىبحن مبتىىىذلات للجميىىىع ، وقىىىد اعتىىىاد الشىىىعراء هنىىىا )فىىىى البطانىىىة( أن 

 : 1خصال الاحتشام في الحسان ، فهذا أحمد عوض الكريم أبوسن يقول ايمدحو 
            

 مىىىىىىىىىىىىىىع البىىىىىىىىىىىىىىي الحشىىىىىىىىىىىىىىمة لا عنىىىىىىىىىىىىىىد المقىىىىىىىىىىىىىىادم مكسىىىىىىىىىىىىىىي 
 مىىىىىىىىىىىا هىىىىىىىىىىىو مىىىىىىىىىىىاش بىىىىىىىىىىىالعكس    سىىىىىىىىىىىعدك نجمىىىىىىىىىىىو طىىىىىىىىىىىالع 

 

، يىة ، وكىان الأحىرخ بى  وقوفى  عنىدهاكما أن  قد جىاوز حىد المعقىول ليىدخل إلىى  فىاقٍ عقد
 إن سعادتي وشقايا في يدهنَّ  ومن ذلك قول  :

 :2وهذا من قبيل قول بشار
 إنَّا إذا ما غضبنا غضبةً مضريةً ** هتكنا حجاب الشمس أو تمطر الدما

 اىمىَ لّ ىينا وسىى علىاً من قبيلةٍ ** ذُرا منبرٍ صلَّ إنَّا إذا ما أعرنا سيد
            

سىىهاماً مقىى، لونىىاً تجديىىدياً يُعىىد  مىىا جىىاء بىى  هىىذا الشىىاعر  فىىانَّ  كىىل   ىوعلىى   راً سىىما بىى  إلىىى دَّ وا 
 مصاف الشعراء المجددين .

 بيتيي :
حمىىد  داسىماَّ والىىدَّ ) علىي( ولكىىن عمى  محمىى ، (يمحمىد أحمىىد الضىو )بيتىىا يبىىدو  يعلى   

( إبىىىىىان زيىىىىىارة الشىىىىىيخ علىىىىىي بيتىىىىىاي صىىىىىاحب خىىىىىلاوخ حسىىىىىان أطلىىىىىق عليىىىىى  لقىىىىىب ) بيتىىىىىاي
 همشكوريب للبطانة حيث وافقت زيارة الأخير مولد الأول .

ىىىفيَّة( مىىىىن مواليىىىىد منطقىىىىة يُعتبىىىر ) بيتىىىىاي     ينيات القىىىىرن عالقديمىىىىة بالبطانىىىىة فىىىىي سىىىىب الص 
راء وفىىي مقىىدمتهم الصىىادق )ود مىىن الشىىعتُعتبىىر مسىىقط  رؤوس الكثيىىرين تىىي العشىىرين ، ال

، ترعىرذ الشىاعر فىي بىاكورة عمىرَّ بىين  منة(، وهي بذلك تكىون محىط إلهىام، ومهىبط إبىداذ
وقىىى  جنىىىاح العنايىىىة ، وتمىىىدَّ بفىىىيض مىىىن منابعهىىىا الشىىىعرية فيكىىىرذ فحناياهىىىا فأخىىىذت تنشىىىر 

، بىىى  يشىىىب  عىىىن الطىىىوق شىىىاعراً نابغىىىة الصىىىبي بشىىىراهة ، وتحيطىىى  بأسىىىباب النبىىىوغ ، فىىىاذا
تطاذ أن يتخىذ لنفسى  مكانىاً مرموقىاً بىين شىعراء البطانىة وينزلهىا مىن الفحىول المتمرسىىين اسى
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وكيىف لا يتسىنى لى  ،  وسىاخطٍ  منزلة الند من نَّىدَّ حتىى أجىازوَّ عىن جىدارة وهىم بىين راضٍ 
ووالدَّ شاعر وعم  شاعر مجيىد وعنى  أخىذ الكثيىر وتحىت  ، فاق التميز ذلك الصعود نحو

الىذي عىاش بىين  الُأسىريط يذلكىم الفتىى هىذا فضىلًا عىن المحى ةظلال رعايتى  نمىت شىاعري
حة نلىى  سىىا نىى  قىىد نىىال قسىىطاً مىىن التعلىىيم المىىنظم اتىىاحإثىىم ، فىىاد منىى  الكثيىىر الرائىىعأربوعىى  و 

، زاد مىىن شىىاعريت  توهجىىاً وألقىىاً  الىىذي يءدب واللغىىة وغيرهىىا  الشىىالإطىىلاذ علىىى كتىىب الأ
 أراضىينهافىي سىماوات المنطقىة فتجاوبىت معى  واسم تىردد صىداَّ ، هو إذاً علم بارز فبيتاي

اف غخىاذ تغنىت بى  نفىس شىاعرنا عشىقاً ملىك منهىا شىأ، وجمال بما تحوخ من سحر خلاب
عىىىة الرائعىىىة وفىىي عىىىوالم عيىىىون نسىىىربت كمىىا الضىىىياء تبحىىىث عنىى  فىىىي ثنايىىا الطبياالقلىىب ، ف

ماثلىىة  يىىةح َّبىىدخ صىىورُ تالرائىىع لت ي، فىىاذا بهىىا تجىىدَّ فتعمىىل فيىى  ريشىىة خيالهىىا الشىىاعر المهىىا
الشىىاعر الكثيىىر مىىن تىىراث قومىى  سىىواء كىىان ، حفىىظ لنىىاظر إليهىىا فيكىىاد يلمسىىها لمسىىاً مىىام اأ

، بىىل تىىواَّ واستضىىاء بضىىوئ ، فكىىان ترياقىىاً م سىىمحاء وتىىأثر بمحيذلىىك شىىعراً أو تاريخىىاً أو قىى
ى يقلىّىب صىىفحات ذلىىك التىىراث ضىىوم، كىىاملًا لنفسىى  الطمىىوح وقلبىى  المحىىب للمعرفىىة  ءغىىذا

ردلو )شىىىىيخ الشىىىىعراء( مىىىىاثلًا أمامىىىى  فىىىىي شىىىىموخ ابالحىىىى يلىىىىى صىىىىفحة منىىىى  يلتقىىىىفىىىىاذا بىىىى  وع
نظر إليها ببصىيرة نافىذة ، وفكىر ناقىد فيأخىذ منهىا وينصىرف  ليمشىي مىع يشاعريت  الفذة فب

ات أكثىىر يىىخر أصىىفحات  ىخىىر وعلىى الزمىىان خطىىوات معىىدودات يلتقىىي بعىىدها وفىىي مسىىرح 
، ليقىىف حيىىالهم يبشىىعرَّ والأدب العىىال مىىن الشىىعراء جلىىوس يتسىىامرون ةبريقىىاً وضىىياء بكوكبىى

  يىىلاء النفىىر ، فيأتؤ مبهىىوراً  متلىىذذاً بروعىىة المشىىهد ، ثىىم ليتسىىاءل بعىىد هنيهىىة عىىن هويىىة هىى
لئىىىك النوابىىىغ هىىىم " أحمىىىد عىىىوض الكىىىريم أو بىىىأن  نالجىىىواب مىىىن فىىىم شىىىهود العصىىىر الصىىىادقي

 إنبهىىاراً مىىتلأاأن الفتىى قىىد  دمحمىىد ود حمىد ود حسىىان " حينهىىا نجىى –ود شىىوراني  –أبوسىن 
زداد تعلقاً بهم ، و  حسىب  قىد أفىاد منهىا ي نشىعارهم والتىأبنظرات فاحصات علىى  يخذ يلقأوا 
ثر ألئىىك السىىابقين قىىد تىىو يمكىىن القىىول بىىأن بيتىىاي فىىوق تىىأثرَّ بأ، وهنىىا خر آكثيىىراً بشىىكل أو بىى

بىرز أ، و ي يعىد أحىد أعمىدة المدرسىة السىابعةكثيراً بالشاعر أحمد محمد حمىد حسىان ، والىذ
خىىىذ عنىى  وسىىىار علىىىى أ، و عاقلىىىة ، وقىىد التقىىىاَّ بيتىىاي عىىىن قىىرببو أد تجديىىدها بعىىىد أحمىىد روا

 . ير جميل اللفظ وتخ   د المفردةيمنوال  في انتقاء فص



 التجديد عند بيتاي : 

تىى  وتطىىورَّ يلعىل التجديىىد عنىىد بيتىىاي قىد جىىاء عىىن قناعىىة منى  بمرونىىة الشىىعر وطواع       
الىى  علىىى اجتىىرار يرغم خيىىدمىىة أغىىراض وقتىى  ، ولىىم ر شىىعرَّ لخعبىىر الأزمىىان ، لىىذلك سىىخَّ 

نىة الحىلاوة ، ومعىان سىهلة قريبىة مىن يب ةلفاظ سلسأالمعنى بل جاء ب يغريب اللفظ وعص
ارهىىىىا، ويدغىىىىدغ أوتوقىىىىد وجىىىىدت فيهىىىىا مىىىىا يلامىىىىس  ؟الىىىىنفس والتىىىىي تتقبلهىىىىا عىىىىادة وكيىىىىف لا

، ن الشىىباباي هىىو أميىىر شىىعراء عصىىرَّ مىىمكىىن القىىول بىىأن بيتىىي، ومىىن هىىذا وذاك مشىىاعرها
قىىىواهم عىىىوداً وكىىىل ذلىىىك يتضىىىد مىىىن خىىىلال درايتىىى  أوهىىىو أعىىىذبهم شىىىعراً وأكثىىىرهم فصىىىاحة و 

عنىىاء  جعلىى  ينسىىاب عىىن نفسىى  انسىىياباً لا نتىى  مىىن تطويعىى  بقىىدرٍ مكَّ  يوالتىى ،ربشىىعاب الشىىع
َّ بىين ثنايىا غزلياتى  أكثىر ل الأغىراض التىي طرقهىا ، وتجىدك، ويبين ذلك من في  ولا تكلف

 : 1 قول تذوقها أهل البادية والحضر  يعارَّ التي يتساوخ ف، ومن أشوضوحاً 
            

 قليىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفتو منىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي والكتيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر متخبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي  
 بحبِّىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوت وعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالم بالسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراير ربىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي 
 أسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاطين الكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلام العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىامري والمتنبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي  
 قىىىىىىىىىىىىىالوا الحىىىىىىىىىىىىىب جنىىىىىىىىىىىىىون وأنىىىىىىىىىىىىىا فىىىىىىىىىىىىىي هىىىىىىىىىىىىىواكِ مغبِّىىىىىىىىىىىىىي

 

                        *********** 
            

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىو وتقىىىىىىىىىىىىىىىىىىول واصىىىىىىىىىىىىىىىىىىلتو كلامىىىىىىىىىىىىىىىىىىك   قبىىىىىىىىىىىىىىىىىىل مىىىىىىىىىىىىىىىىىىا تِّم 
ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلتو   مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىن نظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرات عيونىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىك بفتكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر وصَّ

ىىىىىىىىىىىىىىىىلتو     يىىىىىىىىىىىىىىىىا الليىىىىىىىىىىىىىىىىك الحنىىىىىىىىىىىىىىىىان فسىىىىىىىىىىىىىىىىتان زفىىىىىىىىىىىىىىىىاف فصَّ
ىىىىىىىىىىىىىىىلتو  فىىىىىىىىىىىىىىىي بحىىىىىىىىىىىىىىىورك مسىىىىىىىىىىىىىىىافر ومرسىىىىىىىىىىىىىىىى مىىىىىىىىىىىىىىىا حصَّ

 

                    ************* 
            

ىىىىىىىىىىىي   فراقِىىىىىىىىىىىك يىىىىىىىىىىىا الغرامِىىىىىىىىىىىك فىىىىىىىىىىىي فىىىىىىىىىىىؤادي ديمىىىىىىىىىىىة بعضِّ
 أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعل ثىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىورتي وقلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب المواقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىف ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدي  
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ىىىىىىىىىىىىىىي  أكبِّىىىىىىىىىىىىىىر لىىىىىىىىىىىىىى  ي صىىىىىىىىىىىىىىلاتي وأقىىىىىىىىىىىىىىول خىىىىىىىىىىىىىىلاس متفضِّ
ىىىىىىىىىىىىىىىىىي   ألقىىىىىىىىىىىىىىىىى القبلىىىىىىىىىىىىىىىىىة خلفىىىىىىىىىىىىىىىىي وذاتىىىىىىىىىىىىىىىىىي مىىىىىىىىىىىىىىىىا متوضِّ

 

                   
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 صور البديع في أشعار أحمد عوض الكريم أبو سن )شاعر البطانة(

 :مدخل عن البلاغة والفصاحة 

قفةٍ في ن و لا بد م –والذي يمثل جوهر الدراسة وغاية البحث  –في هذا الفصل الأخير 
؛ لأن  بالوقوف عندها يمكن العبور إلى عوالم علم البديع والذي رحاب البلاغة العربية

 يعتبر ثالث علوم البلاغة العربية .
 البلاغة:



البلاغة دمتهم أبو هلال العسكري الذي قال:)حُظيت باهتمام كثيرٍ من العلماء في مق   
غتها غيري ، ومبلغ الشيء منتهاَّ ، من قولهم بلغت الغاية ، إذا انتهيت إليها وبلَّ 

والمبالغة في الشيء الانتهاء إلى غايت  ، فسُمِّيت البلاغة بلاغة لأنها تنهي المعنى إلى 
قلب السامع فيفهم  ، وسُمِّيت البُلْغة بُلْغةٌ لأنك تتبلَّغ بها فتنتهي بك إلى ما فوقها ، وهي 

ؤدي بك إلى الآخرة ، والبلاغ أيضاً التبليغ البلاغة أيضاً ، ويُقال : الدنيا بلاغ ؛ لأنها ت
أي تبليغ ، ويُقال : بلغ الرجل  1(كما في قول  عزَّ وجل : )هذا بلاغٌ للناس وليُنذروا ب ِ 

بلاغةً إذا صار بليغاً ، كما يُقال : نبُل نبالةً إذا صار نبيلًا وكلامٌ بليغٌ وبلغ بالفتد ، 
ليقول : ويقال أبلغتُ في الكلام إذا أتيت  كما يُقال :وجيزٌ ووجز ، ثم يتابع حديث 

ويورد ابن رشيق في كتاب   2بالبلاغة في  ،والبلاغة من صفة الكلام لا من صفة المتكلم(
)العمدة( أقوالًا كثيرةً لعلماء كُثر اجتهدوا في تعريف البلاغة ، ومن ذلك قول  : )سئل 

رٌ لا يُسأم( ، وقال  خر : البلاغة بعض البلغاء : ما البلاغة ؟ فقال : قليلٌ يُفْهم وكثي
شباذ المعنى ، وقال  خر : البلاغة أن تُفْهِم المخاطب بقدر فهم  من  إجاعة اللفظ وا 

   .3غير تعبٍ عليك(
 

 

 الفصاحة:

د فلانٌ عمَّا في نفس  : أفصتُطلق في اللغة على معانٍ كثيرة، منها الإظهار كقولهم   
الإبانة ، ومنها وأفصد اللبن إذا انجلت عن  رغوت  ،، وأفصد الصبد إذا أضاءإذا أظهرَّ

: أفصد الأعجمي  إذا أبان بعد أن لم يكن يفصد ويبين وكقول  تعالى أو البيان، كقولهم
 .؛ أي أبين مني قولاً 4)وأخي هارون هو أفصد مني لساناً(: 
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ومع  ويرخ الباحث أن الشواهد السابقة تدل على أن البلاغة شيءٌ والفصاحة شيءٌ  خر
دون بين المعنيين ، ويجعلون منهما جسماً واحداً ،  ذلك يلحظ أن نفراً من العلماء يوحِّ
ن اختلف  فيقول أبو هلال العسكري : )الفصاحة والبلاغة ترجعان إلى معنى واحدٍ وا 

ويقول  .1أصلاهما ؛ لأن كلَّ واحدٍ منهما إنما هو الإبانة عن المعنى والإظهار ل (
قون بين الفصاحة والبلاغة .الرازي : وأكثر ا  لبلغاء لا يكادون يفرِّ

والفصاحة في اصطلاح أهل المعاني عبارة عن الألفاظ البيِّنة الظاهرة المتبادرة إلى الفهم 
 . الكُتَّاب والشعراء لمكان حسنها والمأنوسة الاستعمال بين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول

  البديع لغةً واصطلاحاً وتطوراً

: )من البَدْذ( : إحداث شيءٍ لم يكن ل  من قبل خلقٌ ولا ذِكْر ولا معرفة  البديع لغة   
والله بديع السماوات والأرض ابتدعهما ، ولم يكونا قبل ذلك شيئاً يتوهمهما متوهِّمٌ 

)والبِدْذ(: الشيء الذي يكون أولًا في كلِّ أمرٍ كما قال الله تعالى : )قل ما كُنْتُ بِدْعاً من 
أي  2دري ما يُفعل بي ولا بكم إن أتَّبع ما يُوحى إليَّ وما أنا إلا نذيرٌ مبين(الرسل وما أ
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لست بأول مرسل ، والبدعة :اسم لما ابتدذ من الدين وغيرَّ ، ونقول : جئت بأمرٍ بديع 
: أي مبتدذ عجيب ، وابتدعت جئت بأمرٍ مختلف ، وورد في لسان العرب : )بدذ 

البِدْذ : الشيء الذي يكون أولًا، : أنشأَّ وبدأَّ ... والبديع و الشيء يبدع  بَدْعاً ، وابتدع  
، وأبدعت الشيء : اخترعت  لا على مثالٍ سابق ، والبديع من والبديع المحدث العجيب

حداث  إياَّ ، وهو البديع الأول قبل كلِّ شيءٍ ، ويجوز  أسماء الله تعالى لإبداع  الخلق وا 
دَذ الخلق أي بدأَّ ، كما قال الله تعالى : )بديع أن يكون بمعنى مبدذ ، أو يكون من بَ 

السماوات والأرض أنَّى يكون ل  ولدٌ ولم تكن ل  صاحبةٌ وخلق كلَّ شيءٍ وهو بكل شيءٍ 
أي خالقهما ومبدعهما ، فهو سبحان  الخالق المخترذ لا على مثالٍ سابق ، فبديع  1عليم(

من صفات الله لأن  بدأ الخلق فعيل بمعنى فاعل مثل قدير بمعنى قادر ، وهو صفةٌ 
، وأبدذ الشاعر: جاء تقدم  ، وحبلٌ بديعٌ : أي جديد على ما أراد على غير مثالٍ 

 . 2(بالبديع
 البديع اصطلاحي  :

ف  الخ   تحسين الكلام بعد : )بأن  يُعرف ب  وجوَّ طيب القزويني في كتاب  )التلخيص(عرَّ
 . 3رعاية المطابقة، ووضوح الدلالة(

الكلام وتحسين  بنوذٍ من )هو النظر في تزيين ف  ابن خلدون في مقدمت  بقول :رَّ وع   
ل  ، أو ألفاظ ، أو ترصيع يقطِّع أوزان أو تجنيسٍ يشاب  بين  ،التنميق، إما بسجعٍ يفصِّ

تورية عن المعنى المقصود بايهام معنى أخفى من  لاشتراك اللفظ بينهما ، أو طباق 
 .4ال ذلك(التقابل بين الأضداد وأمث

 مراحل تطور البديع :

يعتبر البديع من العلوم العربية القديمة التي احتشدت بها أشعار العرب منذ أيام    
، وقد استخدم العربي البلاغة في أضفى على أشعارهم جمالًا ورونقاً ، وقد هليةالجا
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ختلفة يقول أشعارَّ تلقائياً دونما معرفةٍ من  بمصطلحاتها التي تلت الإسلام في عصورٍ م
)وقد اهتدخ بعض الجاهليين إلى قيمة العزيز عتيق في دفاع  عن البديع: الدكتور عبد

، ومن هذَّ الأساليب ما في تقدير الشعر وحظ  من البلاغة بعض هذَّ الأساليب وأثرها
يمت  بصلةٍ إلى هذا أو ذاك بما عُرف بعد بعلوم البلاغة العربية الثلاثة وأعني علم 

  . وهو في ذلك يؤكد على أصالة علم البديع ومكانتم البيان ، وعلم البديع(ني، وعلالمعا
، ومما يدل  على أصالة علم البديع في بلاغة العرب ما إلى جانب علمي البيان والمعاني

عض ما وجدنا قد قدَّمنا في أبواب كتابنا هذا ب)و د الله بن المعتز في مقدمة كتاب :ذكرَّ عب
، وكلام الصحابة صلى الله علي  وسلملغة وأحاديث رسول الله في القر ن الكريم وال

، وأشعار المتقدمين من الكلام الذي سمَّاَّ المتحدثون البديع ، ليُعلم أن والأعراب وغيرهم
، ولكن  كثر في وسلك سبيلهم لم يسبقوا هذا الفن بشاراً ومسلماً وأبا نواس ومن تقيَّلهم
 . 1مِّي بهذا الاسم ، فأعرب عن  ودلَّ علي (أشعارهم ، فعُرف في زمانهم حتى سُ 

، وقد تحدث عن  في كتابٍ أسماَّ )البديع(  بن المعتز هو واضع علم البديعوعبد الله    
فنون  )وما جمع، يقول في ذلك:ون البديع ونظَّمها أيَّما تنظيموقد جمع ابن المعتز فن

وقد اشتمل كتاب  على ، ومائتين( فت  سنة أربعٍ وسبعين، فألَّ البديع ولا سبقني إلي  أحد
جناس ، الأصول البديع الكبرخ في نظرة وهي: الاستعارة خمسة أبواب تتحدث عن

، والمذهب الكلامي، وقد أضاف ابن ورد إعجاز الكلام على ما تقدمها ، وقدوالمطابقة
اض : الالتفات، إعتر اً يرخ فيها فائدة للمتأدبين وهيالمعتز إلى جانب تلك الأصول فنون

، حسن تم يعود إلي  فيتمم  في بيت واحد، الرجوذكلام في كلام لم يتمم الشاعر معناَّ 
تجاهل العارف، هزل يراد ب   الخروج من معنى إلى معنى، تأكيد المدح بما يشب  الذم،

، المبالغة(، حسن التشبي ، الإفراط في الصفة )، حسن التضمين، التعريض والكنايةالجد
ف  البلاغيون القوافي وتكلف  من ذلك ما ليس ل في  إعنات الشاعر نفس  ، وهو ما عرَّ

وبهذا يكون ابن المعتز قد ،المتأخرون بلزوم ما لا يلزم من القوافي حسن الابتداءات 
 .مانية عشر نوعاً من أنواذ البديعذكر ث

                                                 
 / ابن المعتز ، عبد الله بن المعتز، الخليفة العباسي ، البديع اعتني بنشره وتعليق المقدمة والفهارس ، أغناطيوس كراتشقوفيسكي ، دار1 

 15م ، ص 1982هـ ـ  1402،  3المسيرة، بيروت ، ط



قد هو أن الجاحظ في كتاب  )البيان والتبيين( قد أشار إلى البديع و إثبات  وما يجب    
، ولم يهتم بوضع مصطلحات أو تعريفات بعض صورَّ كنماذج في ثنايا كتاب  أورد

لى جانب الجاحظ فان ، : إن ابن المعتز  تٍ فلا تعبأ محددة وكأن فراست  تحدت  قائلة وا 
ابن تلك إذاً هي كل المحاولات التي سبقت ، صمعي بحثاً في الجناس البديعي للأ

، ولا اتخذت في ذلك عن صورة البديع الكلية تقصدم المعتز إلى رحاب البديع ، ول
قواعداً يقف عليها بناؤَّ وكان منطلق البناء القاعدي والمصطلحي للبديع بمجيء ابن 
المعتز هذا الذي دفع بحث  الجليل ومحاولات  الجادة الكثير من البلاغيين وأصحاب 

على رأس أولئك ، و َّ من مباحث وقضايا تهم هذا العلمالشأن نحو استكمال ما بدأ
وهو من معاصري ابن المعتز وأول المتلقفين  ،المهتمين يطل الناقد قدامة بن جعفر

، وما متخذاً منها منهاجاً لنقد الشعر وقد أشار إلى المحسنات البديعية ،لمحاولات  تلك
البديع وهي تسعة أنواذ : الترصيع، الغلو، ذكرَّ قدامة في كتاب  )نقد الشعر( من فنون 

لى جانب قدامة بن جعفر وفي ، ، الالتفاتالإشارة، الإرداف، التمثيل، الإيغالصيحة  وا 
القرن الرابع نفس  ظهر العلامة أبو هلال العسكري صاحب كتاب الصناعتين والذي 

، ودليل ذلك لبديع والاهتمام ب  بحثاً ودراسةكانت ل  إسهامات  المقدرة في ترسيخ دعائم ا
املًا من أبواب صناعتي  أبان في  عن الوجوَّ المختلفة لهذا العلم قد وجدناَّ أفرد ل  باباً ك

لى أن  قد اخترذ ستة أنواذ ، وقد أشار إخص كل نوذ من أنواع  بفصل منفرد ، وقد
سعة أنواذ اخترعها قدامة ، وتنية عشر نوعاً أثبتها ابن المعتزإضافة إلى ثما أصبحت
لى ما أوردَّ المتقدمون ستة دت ع)ز وتلك الستة يحددها لنا تحت قول : ،بن جعفر

 –وكذلك ، 1والاستشهاد والتلطف(  حاورة والتطريز، والمضاعفوالم أنواذ:التشطير
وفي القرن  –ونحن في مسيرة تقصينا عن مراحل تطور البديع عبر الزمان نلتقي 

، الخامس الهجري بأديب مغربي نال علم البديع عندَّ نصيباً وافراً من الاهتمام والدراسة 
وذلك الأديب هو أبو الحسن علي بن رشيق القيرواني ، وعكس اهتمام  ذلك عبر كتاب  
)العمدة( ، وقد أفرد في  أبواباً تخص البيان ، وأخرخ تخص المحسنات البديعية )مما 
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يوحي بأن  قد بدأ يستقر في أذهان النقاد ورجال البلاغة أن البيان شيء والبديع شيء 
رشيق في هذا الكتاب تسعة وعشرين نوعاً بديعياً منها عشرون وقد عدَّ ابن ، 1 خر( 

، وأما الأنواذ التي لم يرد ذكرها المعتز وقدامة وأبو هلال العسكرينوعاً سبق  إليها ابن 
التورية ، والترديد ، والاستدعاء، والتكرار، ونفي الشيء بايجاب ، عند سابقي  فهي 

ت القرن الخامس الهجري نلتقي بعالم جليل  خر وفي ذا، روالاطراد، والاشتراك، والتغاي
وهو عبد القاهر الجرجاني الإمام النحوي ، والذي يعد مؤسس علم البلاغة العربية 
والسابق إلى تثبيت أركانها وهو صاحب كتاب )دلائل الإعجاز( و)أسرار البلاغة( 

( اب  )الأسرار، وقد أشار في كتنظريتي علم المعاني وعلم البيان واللتان وضع خلالها
، والسجع ، وحسن التعليل والطباق ، والمقابلة ، ولعل إلى ألوان بديعية هي: الجناس

نما جاء استدلالًا لنظريت  القائلة بأن الألفاظ ليس لها  ذكرَّ لها لم يكن مقصوداً لذات  وا 
نما المزية تأتي دائماً من قِبَل التراكي ب مزية ذاتية في الكلام من حيث هي ألفاظ وا 

، ولعل  على ذات السبيل التي سار بها عبد القاهر الجرجاني سار مها وتأليفهاوصورة نظ
يماناً  من بعدَّ الزمخشري صاحب كتاب )الكشاف( وذلك في عدم الاهتمام بالبديع وا 

نما هو ذيل .  منهم بأن  لا يُعد  علماً مستقلًا من علوم البلاغة وا 
شاف  نذكر: الطباق والمشاكلة واللف والنشر ومما ذكرَّ صاحب كتاب الكشاف في ك    

سب والتقسيم والاستطراد والالتفات وتأكيد المدح بما يشب  الذم ومراعاة النظير والتنا
، ومن هنا نخرج بأن الإمام عبد القاهر الجرجاني والباقلاني والزمخشري ينكرون والتجريد

لهجري فاننا نلتقي واحداً من أما في القرن السادس ا، تماماً مسألة استقلالية البديع
رجالات البديع وهو أسامة بن منقذ وهو صاحب كتاب )البديع في نقد الشعر( وقد 

وفي القرن ، اشتمل على خمسة وتسعين باباً ذكر فيها كثيراً من المحسنات البديعية
، اصةبوا اهتماماً كبيراً وعناية خالسابع الهجري نلتقي بسبعة علماء أولوا البديع فيما كت

ومن هؤلاء السبعة فخر الدين محمد بن عمر الرازي صحب كتاب )نهاية الإيجاز في 
، وقد استمدها من كتاب )حدائق في  قدراً كبيراً من فنون البديعوقد أورد  ،دراية الإعجاز(
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السحر في دقائق الشعر( للوطواط ، وبهذا لم نجدَّ يأت بجديد يحسب ل  ، بل كل ما ل  
 عض فنون البديع . أن  ضمن  كتاب ب

أساسية  ومنهم أيضاً السكاكي صاحب كتاب )مفتاح العلوم( والذي قسم  إلى ثلاثة أقسام
، والثاني علم النحو ، والثالث خص ب  علم المعاني وعلم : الأول خص ب  علم الصرف

البيان وملحقاتهما من البلاغة والفصاحة والمحسنات البديعية واللفظية والمعنوية مما 
ا هو الحال في المعاني ي أن السكاكي لم يعامل علم البديع كعلم مستقل بذات  كميعن

ة إلى محسنات معنوية وأخرخ لفظية، وما يُحسب ل  أن  قسَّم المحسنات البديعي، والبيان
والمحسنات ، د كانوا يوردونها مختلطة متداخلة، وقوهذا أمر أغفل  من سبقوَّ إليها

قة، ف عندها السكاكي في كتاب  هي عشرون نوعاً المطابالبديعية المعنوية التي وق
، التفريق، الجمع، اللف  والنشر، الإيهام، المشاكلة، ، المزاوجةالمقابلة، مراعاة النظير

، تأكيد المدح بما يشب  الذم، الجمع مع التفريق والتقسيم، الجمع مع التقسيم، التقسيم
وسوق المعلوم مساق غيرَّ لنكتة كالتوبيخ ، الاعتراض والالتفات والاستتباذ ، التوجي 

 وتقليل اللفظ . 
، السجع والقلب، فهي :الجناس، رد العجز على الصدر أمي المحس يت البديهية اللفظية

منهم كذلك ضياء الدين بن الأثير الأديب اللغوي صاحب المؤلفات ، الترصيع، الاشتقاق
السائر في أدب الكاتب  )المثل، وأهم مؤلفات  هو كتاب البيانالكثيرة في الأدب و 

ناولت إحداهما المحسنات ، وقد تناول في  المحسنات البديعية تحت مقالتين توالشاعر(
، وقد اقتفى أثر عبد القاهر الجرجاني تناولت الأخرخ المحسنات المعنويةو ، اللفظية

لتيفاشي ومنهم ا، والزمخشري والسكاكي في عدم اعتراف  بكينونة علم البديع واستقلاليت 
 ،، ول  مؤلف في علم البديع أحصى في  سبعين محسناً من المحسنات البديعيةالمغربي

لى جانب  كان ، وقد اهتم بعلم البديع اهتماماً زكي الدين بن أبي الأصبع المصري وا 
واسعاً ، وذلك أن  في كتاب  )تحرير التحبير( قد أحصى مائة وعشرين نوعاً بديعياً 

بن المعتز وقدامة وغيرهم من البلاغيين وكذلك في كتاب  )بديع مسترشداً في ذلك با
لاء السبعة هو بدر و خر هؤ ، القر ن( قد ذكر مائة وثمانية محسناً حواها القر ن الكريم



، ول  مؤلفات في النحو والبلاغة منها كتاب  )المصباح في علوم المعاني الدين بن مالك
، عية توابع لعلمي المعاني والبديعحسنات البديوقد أشار إلى أن الم ،والبيان والبديع(

وباعتراف  هذا تكون  ،ولكن  ما لبث أن جعلها علماً مستقلًا بذات  سماَّ )علم البديع(
، وبجرأت  تلك يكون البديع غة قد قامت على أركانها الثلاثة: المعاني والبيان والبديعالبلا

ن القرن السابع الهجري، ودور رجال  لذي ذكر كاذلك ا، قد عاد إلى إلفي  بعد طول فراق
، هنالك ستة علماء اهتموا بالبديع ، أما في القرن الثامن الهجري فانفي تطور البديع

من خص  بدراسة مستقلة  ومنهم من عرض ل  في ثنايا دراست  للبيان العربي ، ومنهم
ر : يحي بن حمزة العلوي اليمني صاحب كتاب )الطراز المتضمن لأسراوهؤلاء هم

ثلاثة وأفرد لكل واحد منها البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز( وقد اهتم في  بعلوم البلاغة ال
وفي هذا يبدو أن  خي صاحب كتاب )الأقصى القريب في علم البيان(و . ومنهم التنجزءاً 

ق، ومنهم ابن قيم الجوزية صاحب كتاب )الفوائد حظ البديع قليل إلى علوم القر ن  المشوِّ
جمع لأن  ، وكان ل  فضل الر في  من صور البيان وصور البديعن( وقد ذكوعلوم البيا

نما ردَّد ما سبق  إلي  المتقدمونلم يضف جديداً يُحسب ل  أولئك السابقون كانوا ، ، وا 
ثلاثة وهم أصحاب مؤلفات ، أما الثلاثة الذين سنذكرهم فهم أصحاب قصائد طوال 

أولئك صفي الدين الجلي صاحب القصيدة  حمَّلوها أنواعاً بديعية كثيرة وعلى رأس
ونت من مائة ، وقد تكية البديعية في المدائد النبوية(البديعة المشهورة المسماة )الكاف

 : 1ومطلعها، ل كل بيتٍ منها محسناً بديعياً ، وقد حمَّ وخمسة وأربعين بيتاً 
 وأقر السلام على عربٍ بذي سَلَم إن جئت سلعاً فسل عن جيرة العلم  

قد تلاَّ في نظم البديعيات ابن جابر الأندلسي متتبعاً أثرَّ في نظم  لبديعيت  التي و   
 استهلها بقول  : 

 وانثر ل  المدح وانثر أطيب الكلِم **   بطيبة أنزل ويمِّم سيد الأمم  
 وبها مائة وسبعة وعشرون بيتاً ، وقد ذكر فيها ستين محسِّناً 

 لتي مطلعها : ثم جاء عز الدين الموصلي ببديعيت  ا
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 عبارة عن نداء المفرد العلم ** براعة تستهل الدمع في العلم  
أن كل يرخ الباحث وأخيراً ، وهي قصيدة نبوية عارض بها بديعية صفي الدين الجلي  

ب  التعريف بالبديع ومكانت  من علوم  دير أُ  الفصل الأخيرسابقاً في  َّسرد تم الذي
خاصة، وألَّفوا كتباً علماء العربية قد أولوَّ عناية البلاغة ، وكيف أن المبرزين من 

، فهو قد تحدث عن استقلاليت  وعن لى رأس أولئك عبد الله بن المعتز، وعتتحدث عن 
سبق وجودَّ في أشعار العرب الأوائل وهذا يدحض قول من يزعم أن  ظهر متأخراً في 

 راء الذين لا يعتبرون   الإشارة إلىب   صدقُ كما ، ر وغيرهمأشعار صريع الغواني وبشا
وكذلك من ، علماً مستقلًا ذا كيان وعلى رأس هؤلاء عبد القاهر الجرجاني والزمخشري

من ذلك مدخلًا  اً البديع عبر التاريخ الأدبي متخذ الوقوف على مراحل تطور َّمقاصد
، وبخاصة في شعر نةللحديث عن القيم الجمالية لفن البديع في ثنايا أشعار البطا يقود

باختلاف هذا الشعر )شعر البطانة( عن  القناعةض الكريم أبو سن، هذا مع أحمد عو 
التي تتأرجد بين الفصيد  الشعر العربي الفصيد في أوزان  وأشكال  البنائية ولغت 

، وبذات ة هذا الفن الأدبي )شعر البطانة(تنتقص من قيمولا يرخ الباحث أنها ، والعامي
  .ال البلاغيلا تنفي عن  صور الجم القدر

 
 المبحث الثاني 

  المحسنات اللفظية

مبتكر هذا التقسيم هو  و، ديعية معنوية وأخرخ بديعية لفظيةتنقسم إلى محسنات ب    
لما   السير على سبيل  في تقسيمويود الباحث ، ي كتاب  )مفتاح العلوم(، وذلك فالسكاكي

 : في شعرَّظي ومن صور البديع اللف، من أشعار هذا الشاعر  بلغ  علم
 أولًا : الجناس : 

، ولكنها في منها التجنيس والمجانسة والجناس ويطلق علي  العلماء أسماء مختلفة   
هذا الفن هو  ، وأول الذين تحدثوا فيف تندرج تحت معنى أو مسمى واحداً نهاية المطا

ذكرها  كما ، وقد عدََّّ واحداً من أصول البديع الكبرخ وهي خمسةعبد الله بن المعتز



، على ما تقدمهارد أعجاز الكلام قد و المطابقة ، و و  تتمثل في: الاستعارة، الجناس
 1.والمذهب الكلامي

وقد أورد ابن المعتز في كتاب  )البديع( لهذا الفن تعريفاً يقول في  : )التجنيس أن 
ي تأليف ، ومجانستها لها أن تشبهها فة تجانس أخرخ في بيت شعر أو كلامتجيء الكلم

ا النوذ البديعي اهتماماً كبيراً، فمنهم ، ولعل العلماء بعد ابن المعتز اهتموا بهذ2حروفها(
قدامة ، وعلى رأس هؤلاء َّ في ثنايا كتبهمو ومنهم من أورد،   بدراسة خاصةمن اختصّ 

، وهذا الأخير يعرف  الجرجاني وابن منقذ وابن الأثير، و بن جعفر وأبو هلال العسكري
، فالجناس هو أن ، وعلى هذااللفظ  واحداً والمعنى مختلفاً( أن يكون الجناس هول )بقو 

جناس تام وجناس غير  :والجناس ينقسم إلى قسمين، يتفق اللفظان نطقاً ويختلفان معنىً(
: نوذ الحروف اتفق في  اللفظان في أربعة أشياء، فالجناس التام هو ما تام أو ناقص

 .وعددها وهيئاتها )الحركات( وترتيبها
 الجناس التام ينقسم إلى ثلاثة أقسام: 

من نوذ واحد من أنواذ الكلمة  ى أي لفظاَّ  ى وهو ما كان ركناَّ :الج يس المميثل /1
 ا ىمهذا النوذ عند شاعرنا من ، و ن يكونا اسمين أو فعلين أو حرفينبمعنى أ

 : 3جاء في  التجانس بين اسمين قول 
  

 ةيلوص القمري فوق الحبة من دون عُضر 
 عالي سنامو دالع سدرو حايز قُدرَّ 
 سيدك منبلي وجَّت فيهو نيران قُدرَّ
غار والخُدرَّ  فاقد اللونو ما بين الصَّ

 

والجناس هنا اسمين متماثلين تماماً وهما ) قدرَّ ( و _ ) قدرَّ ( ، فالأولى بمعنى 
  :4أشعار المتقدمينومن ، ، والثانية بمعنى القدرة الإلهيةطاقة احتمال 
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  270/ أنظر كتاب ، سبويه ، ص 4 



 قليلٌ بها الأصوات إلّا بغامها *** يخت فألقت بلدةً فوق بلدةٍ أُن
 : صدر الناقة ، والثانية المكان من الأرض . فيلبلدة الأولى

  :1ومما جاء في  التجانس بين فعلين قول  في رثاء الناظر محمد أحمد حلمي   
 
 
 
 
 

 

     

تخفيف القاف  والفعلان المتجانسان هما ) فَقَدنا( بالتخفيف ، و)فقّدنا( بالتشديد ، أي
: بمعنى أن  ى أن  بموت  قد ترك ثغرةً لا تسد، والثانية: من الفقد بمعنوتشديدها ، فالأولى

 ومن التجانس بين الفعلين قول الشاعر : ، وَّاماً بأمورنا لم يكلنا لغيرَّقكان 
 

 
 

 
 

    
 

، وهي ، والثانية بمعنى أحسَّ ، فالأولى بمعنى ملأأشعر( و)شعر() وذلك في اللفظتين
 ذة من الشعور .مأخو 

 : وهو ما كان لفظاَّ من نوعين مختلفين من أنواذ الكلمة بأنالج يس المستوف /2
، وعند د ابن منقذ يسمى التخبين المغاير، وهو عنيكون أحدهما اسماً والآخر فعلاً 

 : 2البيت الجرجاني يسمى المستوفي ، قال هذا ابن رشيق عندما ذكر هذا
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  323ص  ابن رشيق ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ،/ 2 

 بعد الأعيان أتت قالوا نحن فقدنا 
 فقدنا الراجل التعبيرو ما رقّدنا 
 ناسنا بقولوا شيخنا الفي ضراهو رقدنا 
 ماش قدّامنا لامن فاتنا ما فقّدنا

 

 يا غزالًا إذا نظر وقضيباً إذا خطر
 أشعر القلوب غراماً وما شعر 

 وتغيرت إذ ملكت فخفْ سطوة القدر
 

ني للثغر المخيف لكالئ * و   للثغر يجري ظلم  لرشوف وا 
 



اَق بقول  : )فهذا وما شاكل  التجنيس المحقق ، والجرجاني يسمي  المستوفي( ، 1وقد علَّ
ومن نماذج  في القر ن الكريم قول  تعالى حكاية عن بلقيس : )وَأَسْلَمْتُ مَعَ سُلَيْمَانَ لِلَِّ  

يمان( فالأول فعل والثاني اسم ، وهذا ، فالجناس هنا بين )أسلمت( و )سل 2رَبِّ الْعَالَمِينَ(
في رثاء الناظر محمد  النوذ كثير عند شاعرنا أحمد عوض الكريم أبو سن ،ومن  قول 

 3: حمد أبو سن
 

 
 
 
 

، ومن نا بين اللفظتين )زادو( و )زادو(، فالأولى: مأخوذة من الفعل زادوالجناس ه    
، وهو هنا يؤكد أن سلطان هذا الرجل عندنا طغى وتجبر إذا أصاب  البطردلالات )زاد( 

وهو اسم لما يقدم ، وذلك في قول  )ما زادو( والثانية مأخوذة من الزاد ،وغناَّ لم يطغيان 
 : 4وكذلك قول  ، وغيرهمللأضياف 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

عنى ، فالأولى من الفعل )أبى( و )تأبى( بملمتين )تابة( و )تابة(والجناس بين الك   
  .، والثانية اسم لمخدر وهو التباكوعن مجالسة أسافل الناستتمنع 
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  113/ حسان أبو عاقلة أبو سن ، سياحة في عالم الشاعر أحمد عوض الكريم أبوسن،ص 4 

 / اسم رجل5 

 أب راياً سديد حكمو ولقا ما زادو
 جاري ورا السلف عمو وأبو وأجدادو
 بركتو الوافرة شايبنا المقدم زادو
 ما تدخل قبور تبقا لنا في أولادو

 

 قالِّي عاوز من غناك كتاب  5قلاب 
 فوق الغارم الأكباد لذيذ خِطاب 

 

 ست حد الصبا الأنسي الأشاوات تاب 
 مي عاتابة في خمرة وصناديق تابة

 



كبة : )اعلم أن تجنيس التركيب هو أن تكون الكلمة مر : يقول ابن منقذ ج يس التركيب
 : ولبعضهم : من كلمتين( ومثَّل ل  قائلاً 

 إن ترْمِك الغربة في معشر  * تضافروا فيك على بغضهم
 1ما دمت في أرضهم فدارهم ما دمت في دارهم  * وأرضهم 

 .على شعر هذا الشاعر  في اطلاعالباحث علي   يعثروهذا النوذ لم 
احدٍ من الأشياء أما الجناس الناقص أو غير التام فهو ما اختلف في  اللفظان في و 

 : 2، وهو أنواذ منهاالأربعة السابقة
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

وجاء تعريف هذا النوذ عند ابن منقىذ بقولى  :) إعلىم أن تجنىيس التعريىف هىو أن يكىون    
والجنىاس هنىا بىين اللفظىين )نحَلْهىا( و )نحْلَهىا( ، وقىد اختلفىا ، 3الشكل فرقاً بىين الكلمتىين (

والثانيىىة  ،والهىىزال بفىىتد الحىىاء وهىىي مىىأخوذة مىىن النحىىولل )الحركىىات( فىىالأولى : فىىي الشىىك
، ونطقهىىا بالتحريىىك خطىىىأ لأن الله تعىىالى يقىىىول كون الحىىاء وهىىىي اسىىم للنحىىل المعىىىروفبسىى

ىىىا يَعْرِشُىىى ، 4ونَ(:)وَأَوْحَىىىى رَب ىىىكَ إِلىَىىى النَّحْىىىلِ أَنِ اتَّخِىىىذِي مِىىىنَ الْجِبَىىىالِ بُيُوتىًىىا وَمِىىىنَ الشَّىىىجَرِ وَمِمَّ
  .والشاهد في قول  : )النحل(

وهذا النوذ يسمي  ابن رشيق التجنيس المحقق ، وذلك بقول  : )والتجنيس المحقق : ما 
 .5اتفق في  الحروف دون الوزن رجع إلى الاشتقاق أم لم يرجع(
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، ابن رشيق ، أبو علي الحسن بن رشيق القيراوني الأسدي ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ت : محمد محي الدين عبد الحميد / 3 

  125، دار الطلائع ، القاهرة ، ص  1مجلد 

  68/ سورة النحل: 4 

  135مرجع السابق ، ص / ال5 

 عناق دلَق الخلا الردت عشيبو محلها
 لهاربَّانيها دغَّش مُقلتها وكحَّ 

 

 النقض الشعور والصحة مني نحلها
 أذاي جريعة العسل البنوني نحلها

 



 نحو قول أحد بني عبس : 
 وأن نقلكم لا يعرف الأنفا وذلكم أن ذل الجار حالفكم    
لأنف مع الأنف في جميع حروفها دون البناء ، ورجعا إلى أصل واحد ، هذا فاتفقت ا

 .1عند قدامة أفضل تجنيس وقع ... ثم يؤكد أن الجرجاني يسمي  التجنيس المطلق(
: وهو عند ابن منقذ يسمى تجنيس التصحيف ، ولا نحسب أن اختلاف الجناس المصحف

ن يتفق اللفظان في عدد الحروف : هو أهنا ينفي اتحاد المعنى، وتعريف التسمية 
:)وَالَّذِي هُوَ يُطْعِمُنِي وترتيبها، ويختلفا في النقط فقط، وجاء في  في المعجز قول  تعالى

ذَا مَرِضْتُ فَهُوَ يَشْفِينِ(79وَيَسْقِينِ ) والجناس هنا بين اللفظين )يسقين( و )يشفين( ، 2( وَاِ 
هذا الجناس عند شاعرنا، قول  مخاطباً قط هي التي تميز أحدهما عن الآخر، ومن والن

 : 3جمل 
 

 
 

    
 
 
عار   في أشوالجناس هنا يبدو واضحاً بين هاتين اللفظتين )القود( و)الفود( ، ومن 

 : 4المتقدمين قول الشاعر
 مكان الروح من بدن الجبان **  ي  ىأحبك يا جنان وأنت من

 انىلخفتُ عليك بادرة الزم **  ولو أني أقول : مكان روحي
 انىوهاب حُماتها حرَّ الطِّع **  لاقدامي إذا ما الخيلُ جالت 

 والجناس هنا بين )جِنان( و )الجبان( .
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 135/ حسان أبو عاقلة أبو سن ، سياحة في عالم الشاعر أحمد عوض الكريم أبوسن،ص 3 

 بيات / لم يعثر الباحث علي شاعر هذه الأ4 

 أصل الحرارة وعز مهاير القود يا
 وخَّرت الدِّليج جاك الصعيد والفود

 

 غير مهر العنيد فارس دمير الخود
 ما شُف ليَّ دهباً أخجلنو خدود 

 



ف  ابن منقذ بقول  : )إعلم أن تجنيس التصريف هو أن : يعرِّ / تجنيس التصريف 3
 نْ خ مِ دَ تنفرد كل كلمة من الكلمتين عن الأخرخ بحرفٍ مثل قول  تعالى : )ليكونُنَّ أهْ 

، وواضد من الآية الكريمة أن لفظة )أهدخ( انفردت عن )إحدخ(  2(1م(مَ دخ الأُ إحْ 
الشاعر ، ومن  قول  مخاطباً  بحرفٍ والعكس ، وهذا النوذ تزخر ب  أشعار هذا الرجل

 جمل  : 
 
 
 

 
 

انفردت وجناس التصريف هنا بين كلمتين : الأولى : )طفلة( والثانية )حفلة( ، وقد    
 كل واحدة منهما بحرفٍ عن الأخرخ ، ومن  في فصيد الشعر قول الشريف الرضي: 

 وعند رامة أوطاري وأوطاني** م  ىي بذي سَلَ ىر أيامىلولا تذك
 فانيأولا بللت بماء الدمع أج ** لما قدحتُ بنار الشوق في كبدي 

نمىىا تىىرك لطبعىى  اً متكلَّفىى رخ الباحىىث أن الجنىىاس الىىذي جىىاء بىى  الشىىاعر لىىم يكىىنيىىو      ، وا 
ملىة فانىك لا )وعلى الجفىي هىذا يقىول عبىد القىاهر الجرجىاني:، و تِ ب  عفوياً سلساً أالقياد لي

هىىو الىىذي طلبىى  واسىىتدعاَّ وسىىاق ، ولا سىىجعاً حسىىناً حتىىى يكىىون المعنىىى تجىىد تجنيسىىاً مقبىىولاً 
ى تجنىيس ، ومىن هىا هنىا كىان أحلىتبتغىي بى  بىدلًا، ولا تجىد عنى  حىولاً  ، وحتى تجدَّ لانحوَّ

تسىىىمع  وأعىىىلاَّ وأحقىىى  بالحسىىىن وأولاَّ مىىىا وقىىىع مىىىن غيىىىر قصىىىدٍ مىىىن المىىىتكلم إلىىىى اجتلابىىى  
  .6وتأهب لطلب  (

                                                 
  42/ سورة فاطر : الآية  1 

هـ ـ 1407،  1، ت: عبدا ، علي مهنا ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، طالبديع في نقد الشعر  ، أسماة بن منقذ بن علي ،/ أسامة بن منقذ 2 

  137م ، ص 1987

 / اسم لجمله ويشبهه بتيس الظباء3 

م ويعني يا صاحبي4   / منادى مرخَّ

 المرأة / ما تتزين به5 

،  1طأسرار البلاغة ، ، الشيخ الإمام أبي عبد القاهر ابن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني النحوي ، عبد القاهر الجرجاني الجرجاني ، / 6 

 ،  11ص ،  1991،  1412

 والأريل منيع الجفلة 3ود قمزوزة
 أمسى حظوظو عند الما أنسمت بي غفلة

 

 من هي طفلة  4البادلة القلوب يا صاحِ 
 5أضحت سادة ساكت بي الجمال من غير حِفلة

 



 ثانياً : لزوم ما لا يلزم : 

ن محاسىىن وذ بىىديعي عىىدََّّ ابىىن المعتىىز مىىنىى، وهىىو ونظىىم شىىاعرنا جىىل شىىعرَّ بهىىذا النسىىق   
فىى  بأنىى  : وهىىذا ، 1مىىن ذلىىك مىىا لىىيس منىى ( )إعنىىات الشىىاعر فىىي القىىوافي وتكلفىى الكىىلام، وعرَّ

ر علىى حىد السىواء، ومنى  فىي ، وهو يرد في النظم والنثلفن يعتبر من فنون البديع اللفظيا
هىىي أن ، وخلاصىة تعريىىف هىذا الفىىن: )2((2( وَكِتىَابٍ مَسْىىطُورٍ )1)وَالط ىىورِ )القىر ن الكريم:

بىىأكثر مىىن حىىرف  ، أونىىاظم فىىي نظمىى  بحىىرف قبىىل حىىرف الىىروييلتىىزم النىىاثر فىىي نثىىرَّ أو ال
 . 3(بالنسبة إلى قدرت  مع عدم التلكف

 
 
 
 
 

ن يكن في قول  السابق قد التزم حرفاً واحداً قبل الروي وهو       )السين( فان  في وا 
 : 4أخرخ يلتزم حرفين دون أن يُدْخِل ذلك على نظم  تكلفاً أو اضطراباً ، ومن ذلك قول 

 

 
 
 
 

     

، ويقول ابن الأثير عن هذا اللون البديعي أن  الواو والفاء قبل الرويرفان هما والح 
، وذلك لأن مؤلف  يلتزم ما لا يلزم (. ومن صناعة مذهباً وأبعدها مسلكاً )أشق هذَّ ال

 : 1ج  عند المتقدمين من شعراء العرب قول كُثيِّر عزةنماذ
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  113ص 

 ( 2-1/ سورة الطور ، الآيات )2 

  65علم البديع ، ، الدكتور/ عبد العزيز عتيق غتيق ، / 3 

  124/  حسان أبو عاقلة أبو سن ، سياحة في عالم الشاعر أحمد عوض الكريم أبوسن،ص 4 

 عاشقي العمرو بي قول القبيد ما اتلسَّن
 فيهو محاسن القبل اللتيمة اتمسن

 

 قرونو البي الفرير والصندلية اتعسن
 نشيقن منع القلبي المريض يتحسن 

 

 يا الدعجا  المتل بحر الدكاكرة ألوفك 
 دعجة وكحلة عجزة ومو معقَّد دوفك

 

 وجهك يخجل البدر وتبر منسوفك
 النساء والرجال ليهن مراد في شوفك 

 



 خليليَّ هذا ربع عزة فاعقلا
 وما كنت أدري قبل عزة ما الهوخ
 هنيئاً مريئاً غير داءٍ مخامرٍ 
 فما أنا بالداعي لعزة بالجوخ
ني وتهيامي بعزة بعدما  وا 

 لكالمرتجي ظل الغمامة كلما 
يَّاها سحابة مم  حلٍ كأني وا 

 ؟فان سأل الواشون فيما هجرتها
  

 قلوصيكما ثم أحللا حيث حلَّتِ       
 ولا موجعات الحزن حتى تولَّتِ       
 نا ما استحلَّتِ لعزة من أعراض      
 ولا شامتٌ إن نعل عزة زلَّتِ        
 تخليت مما بيننا وتخلَّتِ       
 تبوأ منها للمقيل اضمحلَّتِ       
 رجاها فلما جاوزت  استهلتِ       
 فقل : نفس حر  سُلِّيت فتسلَّتِ       

 

 

 .وقد التزم فيها كما يبدو حرفاً واحداً قبل حرف الروي وهو )اللام(     
 

 

 

 

 
 

 المبحث الثالث 

 في شعره المحسنات المعنوية

 أولًا : المطابقة : 
 .، والتضادعليها العلماء مسميات أخرخ منها: التطبيق، والطباق وغير هذا المصلد يطلق

في  ، ثم استعمل: الجمع بين الشيئين يقولون: طابق فلان بين ثوبينالطبيق ف  اللغة 
والمطيبقة أو  .2ع يدَّ( ضيرَّ، إذا وضع رجل  في مو ابق البعير في س :غير ذلك فقيل

: هي الجمع بين الضدين أو بين الشيء وضدَّ في الطبيق ف  اصطلاح رجيل البديع 
، والسواد والبياض مين متضادين مثل : الليل والنهاركلام أو بيت شعر كالجمع بين اس

                                                                                                                                                 
 (  71،  70،  68،  67،  65م ، الصفحات ) 1994،  1بيروت لبنان ، ط/ عدنان زكي درويش ، شرح ديوان كثير عزة ، دار صادر ، 1 
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الكريم قول  تعالى : ، والشجاعة والجبن ، وغير ذلك كثير ، ومن المطابقة في القر ن 
( ، ومن ، وفعلٍ وهو )أحييناَّ وهي هنا بين اسمٍ وهو )ميتاً(  1(َُّ اْ نَ يْ يَ حْ أَ اً فَ تَ يْ مَ  نَ اْ كَ  نْ مَ  )أوَ 

 :  2نماذجها عند شاعرنا قول 
 
 
 
 
 

  :3ين هما ) نفور وحنين ( وقول موالطباق هنا بين فعلين هما )يبعد ويدني( وبين اس
 
 
 
 
 
 
 : 5لومن  في شعر العرب قول دعب، ( و )يصر(يطلقلطباق هنا بين )وا

 ضحك  المشيب برأس  فبكى  ** لا تعجبي يا سلم من رجلٍ  
 والطباق بين ) ضحك ( و ) بكى (  

 ثانياً : المبالغة أو التبليغ : 

 ،لام والشىىعر وذلىىك فىىي كتابىى  البىىديعوقىىد عىىدَّها عبىىد الله بىىن المعتىىز مىىن محاسىىن الكىى     
وهو مقبىىىىول وذلىىىىك كقىىىىول إبىىىىراهيم بىىىىن العبىىىىاس ،وهىىىىو يراهىىىىا نىىىىوعين أحىىىىدهما فيىىىى  ملاحىىىىة

 : 1صوصلال
                                                 

 / سورة  ـ الآية 1 

 116ر أحمد عوض الكريم أبوسن،ص / حسان أبو عاقلة أبو سن ، سياحة في عالم الشاع2 

  111/ المرجع السابق ، ص 3 
 كتاب الصناعتين لأبي هلال العسكري  4

هـ ، ) شغر دعبل بن الخزاعي صنعة عبد الكريم 246/ دعبل بن الخزاعي ، شاعر كان يتشيع للعلويين في العصر العباسي ، توفي سنة 5 

  204-203م ، ص 1983الأشتر ، محمع العربية ـ دمشق ، 

 ود رانفي غميدي الآن جفتو العين 
 من سيفو البقطِّع في فؤادي سنين

 

 الخلاني ماخد ليلي كُل و حنين
 ( مرة )نفور ومرة حنين( )يبعد ويدني

 

 على  المِن تبَّ ما لفظ كلاماً مر
 وزمامو يجُر    4أمسى القمري في الحسكة

 سدرو يكُر ويطلق في الجناح ويصر 
 هجم الخَد و كالياقوت وحب الد ر 

 



 مثل  أسىرذ هجراً ووصلًا   **يا أخىاً لم أر في الناس خلًا 
 كنت لي في صدر يومي صديقا  فعلى عهدك أمسيت أم لا 

 : النوذ الآخر المسرف قول الخثعمي ومن
 سرج  بدل الرشاء المكرَّب  يف **يُدلي يدي  إلى القليب فيستقي 

فها  ،اسم المبالغةوقدامة بن جعفر هو أول من أطلق على الإفراط في الصفة   وعرَّ
ليها لأجزاَّ ذلك المبالغة أن يذكر الشاعر حالًا من الأحوال في شعر لو وقف عبقول : )

غ أبل ، فلا يقف حتى يزيد في معنى ما ذكرَّ من تلك الحال ما يكونالغرض الذي قصدَّ
 : 2فيما قصد مثل قول عمير التغلبي

 ونتبع  الكرامة حيث مالا   **ونكرم جارنا ما دام فينا 
فاكرامهم للجار ما كان فيهم ى أي في مدة إقامت  بينهم ى من الأخلاق الجميلة    

تباعهم الكرامة حيث كان في المبالغة (  . 3الموصوفة ، وا 
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كل تلك الأجزاء  ويعد   ،حصر في التبليغ والإغراق والغلوأما السكاكي فالمبالغة عندَّ تن    
الثلاثة فناً بديعاً واحداً ويؤيدَّ في ذلك الخطيب القذويني ، ومع هذا فان العلماء المتأخرين قد 

فتحدثوا أولًا عن المبالغة  ،وجعلوا كل منها فناً بديعاً مستقلاً  ،ميزوا بين تلك المسميات الثلاثة
 : 1ممكناً عقلًا وعادة كقول الشاعر ذلك أن  لو كان الوصف المدعىو  ؛بمعنى التبليغ

 إبراً يضيق بها فناء المنزل  **لو أنَّ قصرك يابن يوسف ممتلٍ  
 ليخيط قدَّ قميص  لم تفعل !  **وأتاك يوسىف يسىتعيرك إبرةً  

 وقد وجدنا من أمثلة هذا التبليغ في أشعار أحمد عوض  الكريم أبو سن قول  :    
 
 
 

 ، رها للقلوبسوهو هنا يدعي قائلًا أن محبوبت  ذات الحسن الأخاذ لا يستنكر عليها أ    
وهي ناضجة مستوية وقد كانت تسحر الألباب وهي لم تزل طفلة في رواق مهدها، وهذا 

مما لا شك فيي  أن  يات الجمال أو بعضها تبدو على الفتيات باكراً لأن   ؛الأمر يقبل  العقل
 : 2ومن  قول  ،وكذلك فهو ممكن عادة

 
 
 
 
 

  قد ملأ الفراغات التي تركها الكرام في  نية الكرم )تمت وهو هنا يقول إن ممدوح    
، ولكن  زاد الأمر بعداً عندما قال )وكالن( والتي أي أن  سد الثغرات التي تركوها ؛ نقاصن(

 تفيد بلوغ  من الكرم شأواً عظيماً وهذا الإدعاء ممكن عقلًا وعادةً  .
. مكناً عقلًا لا عادة فهو الإغراقم : فقالوا : إذا كان الوصف المدعى الإغراق :رابهي  

 واستدلوا بقول الشاعر : 

                                                 
  35/ عتيق ، عبد العزيز عتيق ، علم البديع ـ ص 1 

  117ن،ص / حسان أبو عاقلة أبو سن ، سياحة في عالم الشاعر أحمد عوض الكريم أبوس2 

 إشارة إلى كثرة الأضياف  3 

 البادلة القلوب يا صاح من  طفلة 
   أضحت سادة ساكت بي الجمال غير حفلة 

 عرضو وقرضو لامن أَفنى ما فكالن 
 مواعين الكرم تمتم نقاصن وكالن 
 3خلواتو المتل صوت الجراد عَكَّالن 
   بكفيهن صوانياً بديعة اشكالن



 

 ونتبع  الكرامة حيث مالا  ونكرم جارنا ما دام فينا 
ويعلق صاحب كتاب علم البديع قائلًا : ) فاكرامهم للجار مدة إقامت  بينهم من الأخلاق    

مل  حيث كان وفي كل الجميلة الموصوفة ومدَّ بالكرم عند رحيل  وجعل هذا الكرم يتبع  ويش
ن كان غير ممتنع عقلًا(  .1جهة يميل إليها هو الإغراق هنا ، وهذا أمر ممتنع عادة وا 

 ومن نماذج  في شعر هذا الشاعر قول  :
 بوك طرفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىو شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاهلًا سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمد وم

 الله أداهىىىىىىىىىىىىىىو يَىىىىىىىىىىىىىىدقِّق فىىىىىىىىىىىىىىي الجمىىىىىىىىىىىىىىال ويغرفىىىىىىىىىىىىىىو 
 جِىىىىىىىىىىدي أمىىىىىىىىىىات رقىىىىىىىىىىاب الفىىىىىىىىىىي البطىىىىىىىىىىاين شىىىىىىىىىىرفو 

 تعرفىىىىىىىىىىىوالأسَىىىىىىىىىىىف الكتيىىىىىىىىىىىر مىىىىىىىىىىىا خيىىىىىىىىىىىر جيهتىىىىىىىىىىىو 
 

وهو يدعي أن الله سبحان  وتعالى قد ، مال ويغرفو (والإغراق يبدو في قول  : ) يدفق في الج
دها فقادَّ ذلك إلى الزهد في أكمل صورة محبوب  حتى بلغ من  الحسن درجات فاض عن

وهذا الوصف ينزل  ،( مِلالًا من كمال  وتجاوزَّ حدود الجمالبعض ، بحيث أن  يلقي  )يدفق 
حيث أن   الذي يقول في  الشاعر )ونبتع  الكرامة حيث مالا( من ،الوصف السابقمنزلة 

 .ممكن عقلاً 
 خامساً :  الغلو : 

: غاليت فلاناً مغالاة لْوة السهم وهي مدخ رميت ، يقال، ومن غ: مشتق من المغالاة الغلو لغة
ذا قلت: غلا السعر غلاءً وغلاء  انما تريد ارتفع وزاد ف ،إذا أخبرتما أيكما أبعد غلوة سهم، وا 

لى وع ،و أن يجيش ماؤها أو يرتفع، إنما هو غلياً ، وكذلك غلت القدر غلياناً أعلى ما كان
 . 2الوصف المدعى عقلًا والإفراط في : فهو امتناذ هذا يكون المعنى اللغوي للغلو

 ول : فهو امتناذ الوصف المدعى عقلًا وعادة ومن  ف المعجز قأما الغلو في الاصطلاح 
  .3(تعالى : ) وبلغت القلوب الحناجر

: وذلك أن  إذ انطلق المتناهية قائلاً : قول أعرابي في وصف  لفرس  بالسرعة  وم ه  ثرا  
، ن يبلغ حاجت ، فليس في إمكانها بلوغ ناصيت  قبيل أوقطرات المطرقة أصابت مؤخرة جسم 
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يسيراً من المسافة وذلك  قدراً  لأن  ليس بين مؤخرة الفرس وناصيت  سوخ ؛وهذا الغلو بعين 
 : 1قول والغلو كثير في أشعار البطانة ومن نماذج  في شعر هذا الشاعر ، معلوم 

 

 
 
 
 
)رزمي القلب منع روقة تِغِّمد جارنا( هو الذي يحمل الغلو وذلك كون اضطراب :ل قو    

القلب وتصويت  يزعج النفس التي هو بين جنبيها فهذا أمر غير مشكوك في  ، ولكن أن تطال 
صيحات ذلك الخفقان مقر جارَّ وتكون سبباً في مجافاة النوم لعين  فهذا أمر يورد القول موارد 

 : 2وكذلك قول ، العقل وتتبع  في ذلك العادةفض  الغلو فير 
 

 

 
   
: أن خدود محبوبت  بها هالات من البهاء والنور في إمكانها إماطة وهو هنا يدعي قائلاً    

مقدور الخد مهما بلغ من الروعة ظلمات الليل ضياءً وهذا أمر مستحيل عقلًا لأن  ليس في 
لأن الناس لم يألفوا شيئاً من  ؛، وكذلك العادة تأباَّما بالك باضاءت  لليلأن يضيء بعض  ف

 هذا القبيل .
 

 سادساً : التورية : 

قىىىال: وريىىىت ، يُ در مىىىن وَرّخ بتضىىعيف الىىىراء توريىىةً مىىن فنىىىون البىىديع المعنىىىوي، والتوريىىة مصىىى   
: هىي أن يىذكر والتوريىة فىي اصىطلاح رجىال البىديع ،وأظهرت غيرَّ جعلت  ورائي وسترت  الخبر

 .هر غير مراد وبعيد خفي هو المرادالمتكلم لفظاً مفرداً ل  معنيان قريب ظا
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 الناسبنو كبارنا  ي منيا النِّمراب
 رزمي القلب منع روقة تِغِّمد جارنا 
 القلَّل حيانا ومُسْتحق أشكارنا 
   بَيَّن  بَيَّن المُرناذ قدل بي تارنا 

 ظُبي ريل البطانة اللي العشانيق رَدّ 
   خدو يينور الليل الظلامو اسودَّ 



 

 مْ تُ حْ رَ جَ  اْ مَ  مُ لَ عْ يَ وَ  لِ يْ باللّ  مْ اكُ فَ وَ تَ يَ  ذيْ الّ  وَ ومن نماذج القر ن الكريم قول  تعالى : )وهُ     
ية في لفظة )جرحتم( ولها معنيان أولهما قريب ظاهر غير المراد وهو إحداث فالتور  1ر(اْ هَ نَّ الْ بِ 

في أشعار  ومن نماذجها ،تمزق في الجسم والثاني خفي مراد وهو ارتكاب الذنوب واقترافها
 : 2قول  في رثاء عمر الحاج موسى أحمد عوض الكريم

 
 
 
 
 
ب النسب ودل ( ولها معنيان: أحدهما قريب غير مراد وهو قر فالتورية هنا في لفظة )قريبنا   

، ما، و خر بعيد مراد وهو قرب الأخوة وأواصر المودة التي ربطت بينهعلى ذلك قول  )بعيد(
 :3ومن  قول 

 
 
 
 
 

ياب ودلَّ على غ)غيبتو( ولها معنيان: أحدهما قريب غير مراد وهو من ال التورية في لفظة   
ك قول  )فارق(، و خر بعيد خفي وهو المراد وهو غياب إدراك  ووعي  نتيجة لما دهاَّ من ذل

 أمر الحب.
 حسن التعليل : 

، وفىىي الاصىىطلاح هىىو أن ينكىىر الأديىىب يىىل هىىو فىىن مىىن فنىىون البىىديع المعنىىويحسىىن التعل    
يرمىي  ويىأتي بعلىة أدبيىة طريفىة تناسىب الغىرض الىذي ،صراحة أو ضمناً علة الشىيء المعروفىة

وهو أن يكىون للمعنىى مىن المعىاني ، تعريفى  قىائلًا:)وقد تحدث عبد القاهر الجرجىاني فىي ، إلي 
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 يوم البان يوم حيدر معانا طبيبنا 
 حبيبنا  ماشين المطار ومودِّعِن وا

 كجراي والحلنقي بقولوا أين أديبنا 
   عمر الحاج موسى أصلوا بعيد وطبعو قريبنا  

 لامن ليل فلق الصُبد وصل وا رقيبتو 
 ما بي النوم ومازييني الحميدة نَقيِبتو 
 قلبي اللّي فارق ما رجع في غِيبتو 
   عسفو الأخجل الد ر النفيس ب هيبتو  



 

والفعىىل مىىن الأفعىىال علىىى مشىىهورة مىىن طريىىق العىىادات والطبىىاذ ، ثىىم يجىىيء الشىىاعر فيمنىىع أن 
 : 1، مثال  قول المتنبئ تلك المعروفة ، ويضع ل  علة أخرختكون ك

 يتقي إخلاف ما ترجو الذئاب   **ما ب  قتل أعادي  ولكن  
مضارهم عن  هلاكهم وأن يدفع لإرادت لناس أن الرجل إذا قتل أعادي  فالذي يتعارف  ا   

، وقد ادعى المتنبئ أن العلة من قتل هذا الممدوح ، ويسلم ملك  ويصفو من منازعتهمنفس 
أشلاء قتلاَّ وقد والعلة المدعاة هنا هي أن الذئاب تنتظرَّ ليطعمها ، 2ذلك ائ  غيردلأع

دها ومما أوردَّ شاعرنا ف  : 3هذا المقام قول  في الرثاء يعوَّ

 

 
 
بموت أحد من الناس كائناً ما جرت ب  العادة هو أن نزول المطر وانحباس  لا علاقة ل     

هنا وجاء بعلة أدبية طريفة هي أن السماء قد بكت على هذا ، وهذا ما أنكرَّ الشاهر ما كان
 : 4وقول  في الغزل، ثم أرعدت وانكدر لونها ثم أمطرتالمرثي 

 
 
 
 
 

، وهذا هو ما جرت ب  طبائع الأشياء وهذا الأمر ياء من سقملا ينكر اللسان طعم الأش قد   
لتي تبدو هذا وا ،وهي أن عشق  لمحبوب  ،ثم جاء بعلة أدبية أخرخ من عندَّ ،أنكرَّ الشاعر

 : 5ومن  قول ، ( كان سبباً في تغيير طعم الأشياء في في ةحاجباَّ كصادات )ابن مقل
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 شيخ الراكعين وفي مكانو مقيم 
   على رزم السما وجاب المطور والغيم  

 وجهك دائرة المن غيمو يطلع فاسخ 
 ويعجز في تأويلو الكلام الراسخ
 شن خلاني كل الطاعم أوجدو ماسخ 
   برا الحاصبيي  صادرات ابن مقلة الناسخ  

 ب بقى لي رابد ظهرب من فراقو الشي



 

 
 
 

نا هوهذا ما أنكرَّ الشاعر  ، من الطبيعي أن الشيب يداهم الإنسان في سن عمرية بعينها     
عراض  هي السبب ف ،عندما جاء بعلة أدبية من عندَّ ملاحقة  يهي أن فراق المحبوب وا 

 شوارد الشيب ل  .
 ثامناً : الافتنان : 

. 1، والتعزيىىة والتهنئىىةمىىدح والهجىىاء، والين كىىالغزل والحماسىىةهىىو الجميىىع بىىين فنىىين مختلفىى     
 ومن أمثلت  قول عنترة : 

 منى وبيض الهند تقطر من دمي  **ولقد ذكرتك والرماح نواهل  
 لمعىت كبارق ثغىرك المىتبسم  ** فوددت تقبيل السيوف لأنها 

 : 2ماذج  عند شاعرنا قول ومن ن، وهنا جمع بين الغزل والحماسة
 
 
 

 : 3جمع بين المدح والغزل ومن  قول  وهنا
 
 
 

  .وهنا يجمع بين العتاب والغزل
 ائتلاف اللفظ مع المعنى : 

العبىىىارات الشىىىديدة للفخىىىر هىىىو أن تكىىىون الألفىىىاظ موافقىىىة للمعىىىاني، فَتُختىىىار الألفىىىاظ الجزلىىىة و     
ومىىىىن نماذجىىىى  قىىىىول  ،4، وتختىىىىار الكلمىىىىات الرقيقىىىىة والعبىىىىارات اللينىىىىة للغىىىىزل والمىىىىدح والحماسىىىىة
 : 1الشاعر
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   حشيماً ما بقول جيبو لي ولا بجابد  

 يا سيد عزيز الماك شاذ متغير 
   وجدت معاك جاهلًا توَّ جمالو يحير 

 جيل وقت  مهالك  رئيسةسميتك 
   أبت نفسك ترضى لي البليق بي حالك  



 

 الشمس أو تمطر الدما  حجابهتكنا   **ا غضبةً مَضرية  نإذا ما غضب
 ما ىىوسلَّ  اينىى علصلَّ اً ذرا منبر  **قبيلة   نىىمأعرنا سيداً  إذا ما         

لتلائم المعنى الذي  ؛أن الشاعر قد اختار ألفاظ ضاربة في الشدة والجزالة ويرخ الباحث   
هذا اللون  وقد وقف شاعرنا أحمد عوض الكريم على، صيغت من أجل  وهو الحماسة

 : 2البديعي فقال متغزلاً 
 
 
 
 
 

وأخيراً  قد تناسبت والغرض الذي نظمت لأجل   وهو الغزل، فهذَّ الألفاظ برقتها ولينها    
شعر أحمد عوض في ثنايا  ها الباحثوجدنقول أن هذا الذي ذكر يمثل بعض فنون البديع 

بألوان البلاغة قول  أيضاً هو أن شعر البطانة عموماً زاخر  يود الباحثالكريم أبو سن وما 
، وقد التقينا في أثناء رحلتنا في عالم  الاستعارة والكناية والتشبيهات والمجاز العربية المختلفة

، وقد تدفقت لكثيرين من شعراء البطانةأشعار اوغيرها وصور البيان هذَّ تكاد توجد في 
، وهذا الشيء يحس  متأمل أشعارهم دونما أنفسهم طبعاً لا تكلفاً أفانين البلاغة تلك على 

شأنهم في ذلك شأن الجاهليين من شعراء العرب والذين وقفوا على أسرار  ،مشقة وعناء
حات تميز كل فن عن البلاغة ثم أرسلوها خلال أشعارهم وذلك قبل أن يضع العلماء مصطل

 ، وما هذا سوخ إلهام جارخ طباعهم، وبهذا فقد جاءوا بدررٍ بلغت حد الروعة.غيرَّ
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 و فمن أبعد شر  تابر خيل ظبياً 
 جاب لي الأخرخ أب وجعاً غلبني أعرفو 
 الذهب الوسن حكرو المبالغ وترفو 
   عند الناس ظهور وأنا عندي أسرار حرفو  
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 :الخاتمـــة

إن الذي يبحث في شعر البطانة لا شك أن  سىيغوص فىي عىالم ملىئ بالجماليىات والأدبيىات    
الأدب صىىوراً  حيىىث يعكىىس هىىذا ،الشىىعبية التىىى قىىد لا تتىىوفر عليىى  مىىن ضىىروب الأدب الأخىىرخ

، حيىث توجىد هىذا البلىد المترامىي الأطىرافمن واقع البطانة لم تتسن رؤيتها للكثير من مىواطني 
، كمىىا أنىى  يشىىتمل علىىى مفىىردات فصىىيحة الصىىور البلاغيىىة والجوانىىب النحويىىةبهىىذا الأدب جميىىع 

زل أن حلقىات الوصىل بينى  وبىين الأدب العربىي لىم تى ثير من مظاهرَّ وفىي هىذا إشىارة إلىىفي ك
قتفىىوا أثىىار أولئىىك الشىىعراء الأقىىدمين مىىن حيىىث تنىىاول الأغىىراض ،  وأن الشىىعراء هنىىا قىىد اممتىىدة

وهىىذا يىىوحي بىىأن البيئىىة التىىى عىىاش بىىين أرجائهىىا شىىعراء البطانىىة تشىىب   ،المختلفىىة للشىىعر العربىىي
 بيئة الجزيرة العربية في الكثير من خصائصها . 

 النتائج : ـ 

 :  توصلت الدراسة إلى  تيئج م هي
/ إن شىىىعراء البطانىىىة تميىىىزوا بخيىىىال خصىىىب إسىىىتطاذ أن يصىىىور كىىىل مىىىا حولىىى  مىىىن مكونىىىات 1

  .ووضعها في قالب أدبي يمثل مر ة تعكس جماليات الواقع بمنطقة البطانة ،طبيعية وبشرية
 / إن شعراء البطانة يعشقون منطقتهم عشقاً ملك منهم جوانب النفس .2
 فة موجودة بهذا الأدب ./ إن صور البلاغة بأبعادها المختل3
 / إن إمكانية مقارنة هذا الشعر بالشعر العربي أمر سهل .4

 التوصيات : ـ 

 ومنها : 
رخ الباحث أن يعمل المهتمون بالأدب الشعبي على تحقيق ودراسة مىا لىم يحقىق مىن أدب ي/ 1

 البطانة بصورة عامة حيث إن جانب التوثيق ضئيل جداً .
رين فىىىي الجامعىىىات بمسىىتوياتهم المختلفىىىة والطىىىلاب والبىىىاحثين / كمىىا يوصىىىي البحىىىث المحاضىى2

المتخصصىين فىي هىذا الضىىرب مىن الأدب بانشىاء جمعيىات ومنتىىديات وورش تتحىدث عىن هىىذا 
 الأدب .
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،  1لقلىىىىم العربىىىىي ، ط/ عبىىىىد القىىىىادر محمىىىىد مىىىىايو ، شىىىىرح ديىىىىوان طرفىىىىة بىىىىن العبىىىىد ، دار ا21
 م 1999هى ى 1420

/ عبىىىىد الحميىىىىد هنىىىىداوي ، ت: كتىىىىاب التلخىىىىيص ، القزوينىىىىي جىىىىلال الىىىىدين محمىىىىد بىىىىن عبىىىىد 22
 م 2009،  2الرحمن الشافعي الدمشقي ، دار الكتب العلمية ، بيروت ى لبنان ، ط

،  دار  / محمىىد إبىىراهيم أبىىو سىىليم ، دور العلمىىاء فىىي نشىىر الإسىىلام فىىي السىىودان، الخرطىىوم23
 م1982،  1الأصالة ، ط
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 فهرس الآيات 

 رقم الآية السورة الآية رقم

 67 يوسف  ) وفوق كل ذي علم عليم (  1

 7 إبراهيم  ) لئن شكرتم لأزيدنكم (  2

 52 إبراهيم  ) هذا بلاغٌ للناس ولينذروا به ( 3

 34 القصص  ) وأخي هارون هو أفصح مني لساناً(  4

والذي هو يطعمني ويسقين )*( وإذا مرضت فهو  5

 يشفين ( 

 ( 80-79) الشعراء 

 10 الأحزاب  ) وبلغت القلوب الحناجر(  6

)و هو الذي يتوفاكم بالليل ويعلم ما جرحتم  7

 بالنهار( 

 60 الأنعام 

 122 الأنعام  ) أو من كان ميتاً فأحييناه (  8

 

 



 

 الفهرست

 الصفحةةة الموضةةةةةةةةةةةةةةةةةوع

 أ لجنة الإشراف 

 ب لجنة الإمتحان 

 ج الآيةةة 

 د الإهةةةداء

 هة شكةر وعرفةان 

 و ملخص الدراسة باللغة العربية 

 ز ملخص الدراسة باللغة الإنجليزية 

 ي   –ح   المقدمةة 

  ويحتوي على ثلاثة مباحث1987-م 1908 -الفصل الأول : الشاعر أحمد عوض الكريم أبوسن 

  9-1 المبحث الأول : مولده ونشأته 
 34-10 المبحث الثاني : الحالة الإجتماعية ودورها في تشكل الشاعر 

 58-35 المبحث الثالث : البيئة الجغرافية وأثرها على شعره 

   الفصل الثاني : مدرسة أحمد عوض الكيم أبوسن الشعرية وفيه كذلك ثلاثة مباحث
 73 -59 بهم من شعراء البطانة المبحث الأول : من تأثر 

 88-74 المبحث الثاني : أثر مدرسة أحمد عوض الكريم على الشعراء 
 104-89 المبحث الثالث : الأثر الصوفي في أشعار هذه المدرسة 

   الفصل الثالث : التجديد في شعر البطانة وفيه ثلاثة مباحث
 111-105 المبحث الأول : مدارس الشعر في البطانة 

 122-112 المبحث الثاني : مظاهر التجديد عند بعض شعراء المدرسة السادسة 
 132-123 المبحث الثالث : مظاهر التجديد عند بعض شعراء المدرسة السابعة 

  صور البديع في أشعار أحمد عوض الكريم أبوسن شاعر البطانة () الفصل الرابع : دراسة تطبيقية 
  141-133 واصطلاحاً وتطوراً  المبحث الأول : البديع لغة

 149-142 المبحث الثاني : المحسنات اللفظية 
  158ة 150 المبحث الثالث : المحسنات المعنوية 

 159 النتائج والتوصيات  –الخاتمةةةةةةةة 
  161-160  المصادر والمراجع 

 162 فهرس الآيات 



 

 163 فهرس الموضوعات 
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